HANSER

PAP

I=R

Leseprobe
Lothar Miiller
Weille Magie

Die Epoche des Papiers

ISBN: 978-3-446-23911-1

Weitere Informationen oder Bestellungen unter
http://www.hanser-literaturverlage.de/978-3-446-23911-1

sowie im Buchhandel.

© Carl Hanser Verlag, Miinchen


http://www.hanser-literaturverlage.de/978-3-446-23911-1

1.1.
1.2
1.3.
1.4.

2.1.
2.2.
2.3.

2.4.
2.5.

3.1.
3.2
3.3.

Inhalt

PROLOG
Das Mikroben-Experiment

ERSTER TEIL
Die Ausbreitung des Papiers in Europa

KAPITEL 1
Blatter aus Samarkand

Das arabische Zwischenreich ......... .. ... ... ... ... ...... 19
Die Kalligraphie und der Papierkorb von Kairo ................ 28
In Scheherazades Welt ....... ... ... .. ... .. .. ... .. .. ...... 32
TimurundSuleika . ......... .. ... ... ... 39

KAPITEL 2

Anschwellendes Rauschen

Der Aufschwung der européischen Papiermtihlen .............. 44
Das Papier, die Gelehrten und die Spielkarten ................. 49
Der Aufstieg der Akten: Papierkonige, Kanzleien,
SEKTELATE .. ittt 56
Der Kaufmann von Genua und sein stiller Teilhaber ... ......... 64
Die Lumpensammler, die Schreiber und die Kanzel . ............ 76

KAPITEL 3

Die universelle Substanz

Marshall McLuhan und das Pantagruelion des Rabelais ......... 83
Harold Innis, das Postwesen und der Zettel Mephistos . ......... 95
Die Welt im Blatt: Wasserzeichen, Formate, Farben ............ 107



1.1.
1.2.
1.3.

2.1
2.2.

2.3.

3.1.
3.2.
3.3.

1.1.
1.2.

1.3.

1.4.

IWEITER TEIL
Hinter den Satzspiegeln

KAPITEL 1
Das Gedruckte und das Ungedruckte

Die Tiicken einer Formel: »from script to print«............... 121

Dasweiffe Blatt ....... ... ... .. . . . . 126

»Aus den Papierenvon ...« ......... . o o oo oo 132
KAPITEL 2

Die Abenteurer und das Papier

Don Quijote, die Druckerei und die Feder . ................... 138

Das Pikaro-Papier: Simplicius Simplicissimus

und das Schermesser . ............ .. 145

Robinsons Tagebuch, die Tinte und die Zeit .................. 151
KAPITEL 3

Transparente Typographie

Die Mimikry des Briefromans mit dem Briefpapier ............ 157
Laurence Sterne, die gerade Linie und das Marmorpapier ...... 165
Die Verzettelung des Gedruckten: Jean Paul, Lichtenberg

unddie Exzerpte .......... ... ... ... ool 172

DRITTER TEIL
Die groBe Expansion

KAPITEL 1

Die Ddamonen der Papiermaschine

Die Mechanisierung der Blattbildung ....................... 185
Der Webstuhl der Zeit, die Franzdsische Revolution

undderKredit ........ ... ... .. 199
Balzac, der Journalismus und die Papierintrige in den

»Verlorenen Illusionen« ............. ... ... ... ... ... .... 215

Die Geheimnisse der Kopisten: Charles Dickens
und M. Nemo ..o 229



1.5. Foolscap und Fabrikarbeiterinnen: Herman Melville
und die Papiermaschine ................ ... ... ... o L

KAPITEL 2

Das Zeitungspapier und die Entstehung der Massenpresse

2.1. Die Entgrenzung der Rohstoffbasis ...................... ...
2.2. Die Zeitung, der Papierpreis und der Untertan ...............
2.3. Emile Zola, das Petit Journal und die Dreyfus-Affare...........

KAPITEL 3

Ausgeleuchtete Innenwelten

3.1. Wilhelm Dilthey, der Historismus und die

NachlafSpapiere .............. ... ... ... ... L
3.2. Henry James, Edith Wharton und die Autographenjagd ........
3.3. Laterna magica: Papier und Interieur........................

KAPITEL 4

Im Sortenlager der Moderne

4.1. Das Scheibmaschinenpapier, der Biittenrand und

der WeiSraum . ...... .ot
4.2. James Joyce, das Zeitungspapier und die Schere ..............
4.3. William Gaddis, die Paperwork Crisis und die Lochkarten . .. ...
4.4. Rainald Goetz, der Wunderblock und

der Geruch des Papiers................... ... .. ... .. ...

EPILOG
Das Analoge und das Digitale

ANHANG

Anmerkungen ...
Bibliographie ..... ... ... . .
Bildnachweis . ....... ... .






PROLOG

Das Mikroben-Experiment

Am 16.November 1932 hielt der franzdsische Schriftsteller Paul
Valéry an der »Université des Annales« in Paris einen Vortrag mit
dem Titel »La Politique de I'esprit«. Darin beschrieb er die Gegen-
wart als ein Chaos, dem die vorhersehbare Zukunft abhanden ge-
kommen sei. Wir leben, sagte er, in einer Zivilisation, die auf einer
Art Treuhdnderschaft beruht. Und wie die Kreditinstitute davon
leben, daf nicht alle Kontobesitzer gleichzeitig zum Schalter laufen,
um sich ihre Guthaben auszahlen zu lassen, so lebt die Zivilisation
davon, daf8 die imagindren Ressourcen, durch die sie sich erhalt,
nicht in einer plotzlichen Aufkiindigung kassiert werden. Diese
»structure fiduciaire« der Zivilisation, ihre Abhéngigkeit vom Wech-
selspiel zwischen Vertrauen und Kredit, erlauterte er seinen Zu-
horern durch ein Gedankenspiel. Es sei nicht von ihm selbst, er habe
es vor langer Zeit bei irgendeinem englischen oder amerikanischen
Schriftsteller gelesen, dessen Name ihm entfallen sei. Stellen Sie
sich vor, sagte Valéry, dafl eine unbekannte Mikrobe alles Papier,
das auf der Welt existiert, angreift und mit groler Geschwindigkeit
zerstort: »Es gibt keinen Schutz und kein Gegenmittel, es ist unmog-
lich, das Mittel zu finden, das die Bakterien vernichten konnte, oder
sich dem physikalisch-chemischen Phinomen entgegenzustellen,
das die Zellulose angreift. Das unbekannte Nagetier dringt in Schub-
facher und Truhen ein und zermahlt den Inhalt unserer Brieftaschen
und Bibliotheken zu Staub; alles, was je geschrieben wurde, zer-
fallt.«!

Valéry wufdte noch nichts von der raschen Alterung holzschliff-
haltigen Papiers. Er wollte mit seinem Gedankenspiel nicht auf den
realen Zerfall des Papiers, sondern auf seine Allgegenwart und Un-
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entbehrlichkeit in der modernen Zivilisation aufmerksam machen.
Er brauchte ein Bild, in dem sich eine Krise der kontinuierlichen
Selbsterhaltung der Zivilisation insgesamt veranschaulichen lief3,
nicht nur der Literatur oder der Kiinste. Darum sprach er tiber Brief-
tasche und Bibliothek zugleich. Er beschrieb die Zivilisation, die ihn
umgab, als in ihren Kapillaren vom Papier durchtrankt, in ihren so-
zialen Institutionen und Routinen vom Papier abhangig. Stellen Sie
sich, sagte er, die Welt nach dem Verschwinden des Papiers vor: kei-
ne Banknoten mehr, keine Wertpapiere, keine Akten, keine Gesetz-
biicher, keine Gedichte, keine Zeitungen.

Als Valéry seinen Vortrag hielt, waren Radio und Schallplatte noch
jung, mit dem Fernsehen begann man gerade erst zu experimen-
tieren. Trotz Kino, Telegraph und Telephon war die Funktion des
Papiers als Schliisselmedium der Speicherung wie der Zirkulation
von Schrift, Bild und Zahl noch nicht grundlegend erschiittert. In der
grofien Vernichtungswirkung der Mikrobe spiegelte sich die Ubiqui-
tat und Universalitdt des Papiers in der modernen Zivilisation. Das
Gedankenspiel machte sichtbar, wo iiberall es steckte.

Vielleicht hat der Philosoph Jacques Derrida den Vortrag von Paul
Valéry gekannt. Jedenfalls hat er am Ende des vergangenen Jahrhun-
derts, im Jahr 1997, in einem grofien, sehr personlich gehaltenen
Interview mit der Zeitschrift Cahiers de Médiologie die Mikroben-
vision des Jahres 1932 ihres phantastischen Charakters entkleidet
und die Vorstellung der schlagartigen, plotzlichen Zersetzung in die
Diagnose eines allmahlichen Riickzugs des Papiers aus der Univer-
salitdt tiberfiithrt, die Valéry noch vor Augen hatte. Wir erleben der-
zeit, sagte Derrida, eine Schrumpfung von der Art, wie sie Balzac in
seinem Roman »La Peau de Chagrin« gestellt hat. Wie sich dort das
magische, mit arabischen Lettern beschriftete Pergament zurtick-
zieht, so schrumpft nun das Papier und zieht sich zusammen.?

Derrida war klug. Er sprach nicht vom Ende oder gar vom »Tod«
des Papiers. Er rechnete mit der massenhaften Prasenz des Papiers in
der modernen Zivilisation auch nach der Entfaltung der elektroni-
schen Medien. Er sprach lediglich davon, dafl sich die Epoche der
strukturellen Hegemonie des Papiers als Bild- und Zeichentrager
dem Ende zuneige. Und wenn er von der »retraite«, vom Riickzug
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des Papiers, sprach, war damit nicht ein Riickzug auf ganzer Linie ge-
meint, wohl aber ein Riickzug aus Schliisselpositionen.

Derrida hatte zeitlebens iiber die Schrift nachgedacht. Nun be-
schrieb er das Gleiten seiner Schreibhand tiber das weife Papier, be-
richtete von seinem Schreiben zunichst mit der mechanischen, dann
mit der elektrischen Schreibmaschine und schliefdlich mit dem Com-
puter und bezeichnete die Uberginge und Uberlagerungen dieser
Schreibroutinen als eine priagende Erfahrung seiner Generation.
Wie fiir Valéry war aber auch fiir ihn das Papier nicht nur Schauplatz
der Schrift. Auch er sprach von seinem Verschmelzen mit dem Geld
und Kreditwesen, vom »monnaie fiduciaire«, dem Papiergeld und
seiner Ersetzung durch Kreditkarten aus Plastik. Und er sprach von
der Verschmelzung der Rechtssubjekte in modernen Gesellschaften
mit den »papiers« und den Problemen der »sans papiers<-Menschen
in Frankreich: fiir den Staat bin ich, als was »meine Papiere« mich
ausweisen, seien sie auch inzwischen aus Plastik.

Dieses Buch kniipft an Valérys Gedankenspiel an, in dem die
Mikrobe wie ein Detektor die Universalitat des Papiers sichtbar
macht. Und es greift zugleich den Vorschlag Derridas auf, die Epoche
der Ausbreitung und strukturellen Hegemonie des Papiers aus der
Perspektive seines Riickzugs ins Auge zu fassen.

Wir glauben, wenn wir iiber die Biicher, die Briefe oder die Zeitun-
gen reden, zu wissen, aus welcher Herkunftswelt wir kommen. Sie
ist im allgemeinen Bewuftsein als »Gutenberg-Ara« gegenwirtig.
In Begriffen stecken Vorentscheidungen. Im Begriff »Gutenberg-
Arac steckt die Vorentscheidung, die Druckerpresse und mit ihr das
gedruckte Buch zum perspektivischen Fixpunkt der Medientheorie
der Neuzeit zu machen. Der kanadische Medientheoretiker Herbert
Marshall McLuhan hat mit seinen Bestsellern »The Gutenberg Ga-
laxy« (1962) und »Understanding Media« (1964) mafigeblich zur
Popularisierung dieser Vorentscheidung beigetragen. In beiden Bii-
chern erscheint die Druckerpresse als die Mutter der neuzeitlichen
Welt, als Modell aller »Medienrevolutionen«. So nachdrtcklich in
den historischen Disziplinen in den letzten Jahrzehnten McLuhans
Deutung von Buchdruck und Typographie revidiert wurde — im All-
tagsverstdndnis der »Gutenbergwelt« hat sie iiberlebt. Darum wird
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in diesem Buch die »Epoche des Papiers« passagenweise in der Aus-
einandersetzung mit der Medientheorie McLuhans profiliert.

Das Papier ist alter als die Druckerpresse, seine Geschichte umfaf3t
weit mehr als nur die Geschichte des gedruckten Papiers, und vor
allem: Es ist nicht lediglich trage Materie, passives Objekt, auf dem
der Geist in Gestalt der Lettern sich selbst zur Darstellung bringt.
»Sie wissen, sagte Paul Valéry in seinem Vortrag, »daf3 Papier die
Rolle eines Speichers und eines Leiters spielt; es leitet nicht nur
von einem Menschen zum anderen, sondern auch von einer Zeit in
die andere, ein sehr vielfdltiger Auftrag der Zuverldssigkeit und
Glaubwiirdigkeit.«3 Valéry, der Anwalt des Geistes, entnahm die Be-
griffe seiner en passant entwickelten Medientheorie des Papiers
nicht der Biicherwelt. Indem er es als »accumulateur« (Speicher) und
sconducteur« (Leiter) bezeichnete, lud er es mit Energie auf. Die
metaphorische Elektrifizierung riickte es an die Seite der Batterie
und des Stromkreislaufs. Der Neigung, das Papier als von dynami-
schen Energiestromen durchzogenes Medium von Speicher- und
Zirkulationsprozessen aufzufassen, folgt dieses Buch.

Papier 1483t sich falten und knicken, zusammenkniillen und zer-
schneiden, zerreiffen und verbrennen, beidseitig mit Ziffern, Buch-
staben und Linien bedecken, fortlegen und wieder hervorziehen, ver-
schicken oder verstecken. Es begegnet in einer Vielzahl von Formaten
und Qualitdten, vom Zettel bis zum Folianten, vom Packpapier bis
zum Schmuckpapier. Mit Valérys Mikrobe, die es tiberall und in allen
seinen Daseinsformen aufspiirt, wird es die folgende Darstellung
nicht aufnehmen konnen. Sie versucht stattdessen, drei Betrach-
tungsweisen des Papiers miteinander zu verkniipfen. In der ersten
steht das Papier in seiner physischen, materiellen Gestalt im Vorder-
grund, als Zivilisationsprodukt, das nicht von Natur aus in der Welt
ist, sondern einer Herstellungstechnologie bedarf. Diese kursorisch
mitgeteilte Geschichte der Papiertechnologie ist weitgehend auf die
europaisch-amerikanische Perspektive beschrankt. Sie fafit das ara-
bische Papier als unmittelbaren Vorldufer des europdischen Papiers
in den Blick, die asiatische Papiermacherei aber nur als fernen Hori-
zont. Denn alle Episoden aus der Geschichte der Papiertechnologie
sind hier an die Fragestellung gebunden, wie das Papier zu einem
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Grundstoff der westlichen Zivilisation geworden ist, wie es seine
Schliisselposition in der Welt erreicht hat, die wir als »Gutenberg-
Ara« zu kennen glauben.

Darum gilt die zweite Betrachtungsweise dem Papier, so wie es
Paul Valéry erschien: als Akkumulator und Leiter. Gefragt wird nach
den Kulturtechniken, Infrastrukturen und Routinen, in denen es als
Medium der Speicherung und Zirkulation von Schrift, Bild und Zahl
fungiert. Dabei findet die Druckerpresse als bedeutendster Einzelak-
teur in der Epoche des Papiers seine gebiihrenden Aulftritte, aber es
gilt der Grundsatz der Gleichbehandlung von bedrucktem und unbe-
drucktem Papier. Darum zieht sich das Briefpapier durch dieses
Buch, und es werden Seitenblicke auf das Postwesen geworfen, das
ihm die Infrastruktur der Zirkulation zur Verfiigung stellt. Und wie
Valéry von Bibliothek und Brieftasche zugleich spricht, so wird hier
nicht nur vom weiflen Blatt der Schriftsteller und Gelehrten, sondern
auch von den Korrespondenzen und Buchhaltungstechniken der
Kaufleute die Rede sein.

Die dritte Betrachtungsweise schliefllich gilt der Innenansicht der
Epoche des Papiers: Hat sie ein Bewuf3tsein von sich selbst entwik-
kelt, und wenn ja, welche Eigenschaften schreibt sie in ihren Selbst-
deutungen dem Papier zu? Dafl sie den materiellen Grundstoff
Papier nicht nur praktisch, sondern zugleich als metaphorische Res-
source nutzt, zeigt schon die Alltagssprache, in der wir jemanden ein
noch unbeschriebenes Blatt nennen, soziale Versprechungen bisher
nur auf dem Papier eingelost sehen und Leute wie gedruckt liigen
konnen, weil Papier geduldig ist. Von John Lockes Vergleich des
menschlichen Geistes mit einem weiflen Blatt Papier bis zu de Saus-
sures Veranschaulichung der Doppelnatur des sprachlichen Zeichens
durch die zwei Seiten ein und desselben Blattes begleiten Papier-
Metaphern die Wissenschafts- und Ideengeschichte. Es liegt auf der
Hand, daf8 die in dieser dritten Betrachtungsweise angezielte Ge-
schichte des Papiers als Stoff der Reflexion hier nur stichprobenartig
vorgenommen werden kann.

Die Suchbefehle ergeben sich dabei aus der berufsbedingten Per-
spektive des Autors. Als kulturwissenschaftlich interessierter Litera-
turwissenschaftler und Tageszeitungsjournalist legt er besonderes
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Augenmerk auf die Frage, was die europdische Literatur der Neuzeit
tiber den Stoff weif3, aus dem sie gemacht ist, und auf die Verbin-
dungslinien zwischen der Geschichte der Papiertechnologie und der
Herausbildung der periodischen Presse. Dabei vertraut er darauf,
dafd die neuzeitliche Literatur neben ihren vielen anderen Reizen
auch den Vorzug hat, eine vorziigliche Chronistin des Papiers zu
sein. So sind in diesem Buch Papier- und Literaturgeschichte ver-
schwistert. Ein Kunsthistoriker wiirde anders fokussieren — er hatte
das Papier in den graphischen Kiinsten seit Albrecht Diirer und als
Material der Collagen in der bildenden Kunst des 20.Jahrhunderts
vor Augen, ein Sozial- oder Wirtschaftshistoriker ebenfalls — er
hitte die europaischen Produktionslandschaften des Papiers in Ita-
lien, Frankreich und in Mitteleuropa und den Papierhandel detail-
lierter zu beschreiben, miifite die Handelsbeziehungen und die so-
ziale Binnenstruktur in den alten Papiermiihlen, die Okonomie der
Manufakturen des 18.Jahrhunderts und der industriellen Papier-
fabriken stirker in den Mittelpunkt riicken. Ein Alltagshistoriker
diirfte von der Geschichte der Papierherstellung nicht berichten,
ohne in gleicher Ausfiihrlichkeit auf die Geschichte der Papierver-
arbeitung in Heimarbeit, Gefingnissen, Manufakturen und Fabriken
sowie die Verbreitung der Tiiten und Taschen, Briefumschldge und
Geschiftsbiicher, Karnevals- und Festartikel etc. einzugehen.

Das stichprobenhafte Verfahren, das hier der Universalitat des
Papiers zumindest in Ansdtzen gerecht werden soll, gehorcht nicht
dem Zufallsgenerator. Es wird durch das vorrangige Interesse am
Papier als Schrift- und Bildtrager geleitet und durch eine General-
these gebtindelt. Sie besagt, daf’ wir nicht nur unsere mediale Her-
kunftswelt, die >>Gutenberg-Ara«, besser begreifen, wenn wir sie in
die Epoche des Papiers einbetten, sondern auch unsere eigene Uber-
gangszeit, in der das elektronische Papier dem analogen Papier
Konkurrenz zu machen beginnt. Dem landldufigen Verstandnis der
>>Gutenberg—Ara« entspringt die starre Opposition von »Buchzeit-
alter« und »Internet«, die in den Talk-Shows und publizistischen
Debatten im ersten Jahrzehnt des 21.Jahrhunderts allgegenwirtig
war. Gegen die Fixierung auf diese Opposition ist das vorliegende
Buch geschrieben. Denn sie hindert uns daran, in den papiergestiitz-
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ten Routinen und Kulturtechniken, die seit der frithen Neuzeit
die Infrastrukturen des Wissens, der Okonomie, der Herrschaft, der
Kiinste wie der modernen Offentlichkeit geprigt haben, die Vorge-
schichte der digitalen Speicher- und Zirkulationsmedien zu erken-
nen. Transformiert wird derzeit durch die elektronischen Medien
und die rapide wachsende Infrastruktur der Digitalisierung nicht
lediglich die »Gutenberg-Welt«, sondern die Epoche des Papiers. Als
Virtuose der Substitution, der sich in bestehende Hohlformen und
Routinen einnistet, hat es Schliisselpositionen der modernen Zivili-
sation besetzt: in Banken und Bibliotheken, Postimtern und Presse-
biiros. In der Telefon- und Fernschreibara hat es erste ernste Konkur-
renz bekommen. Nun leben wir schon seit einiger Zeit in einer Welt,
in der die papiergestiitzten Routinen und Kulturtechniken — etwa die
der schriftlichen Fernkommunikation — ihrerseits von digitalen
Nachfolgern ersetzt, ergidnzt oder umgeformt werden. Das elektro-
nische Papier betreibt immer erfolgreicher Mimikry mit seinem
analogen Gegeniiber. Der Anteil des Zeitungs- und Buchdruck-
papiers an der Gesamtpapierproduktion sinkt seit dem Ende des
20.Jahrhunderts. An elegischen Zukunftsprognosen zur kiinftigen
Rolle des herkommlichen Papiers herrscht kein Mangel. Zugleich
kursieren eher undeutliche Bilder seiner bisherigen Geschichte im
allgemeinen Bewufitsein. Da sich aber die Zukunft nicht immer in
den aktuellen Prognosen abzeichnet, sondern manchmal in Her-
kunftsgeschichten versteckt, wird hier, ehe am Ende die Rede auf das
elektronische Papier kommt, von der Epoche des analogen Papiers
erzahlt.
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