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Autobiographische Skizze

Ich heifle Wilhelm Richard Wagner, und bin den 22. Mai 1813 in
Leipzig geboren. Mein Vater war Polizei-Aktuarius und starb
ein halbes Jahr nach meiner Geburt. Mein Stiefvater, Ludwig
Geyer, war Schauspieler und Maler; er hat auch einige Lustspiele
geschrieben, worunter das Eine: »Der bethlehemitische Kinder-
mord« Gliick machte: mit ihm zog meine Familie nach Dresden.
Er wollte, ich sollte Maler werden; ich war aber sehr ungeschickt
im Zeichnen. Auch mein Stiefvater starb zeitig, — ich war erst
sieben Jahr. Kurz vor seinem Tode hatte ich: »Ub” immer Treu
und Redlichkeit« und den damals ganz neuen »Jungfernkranz«
auf dem Klavier spielen gelernt: einen Tag vor seinem Tode
muflte ich ihm Beides im Nebenzimmer vorspielen; ich horte
ithn da mit schwacher Stimme zu meiner Mutter sagen: »Sollte er
vielleicht Talent zur Musik haben?« Am frithen Morgen, als er
gestorben war, trat die Mutter in die Kinderstube, sagte jedem
der Kinder etwas, und mir sagte sie: »Aus Dir hat er etwas ma-
chen wollen«. Ich entsinne mich, daff ich mir lange Zeit eingebil-
det habe, es wiirde etwas aus mir werden. — Ich kam mit meinem
neunten Jahre auf die Dresdner Kreuzschule: ich wollte studie-
ren, an Musik wurde nicht gedacht; zwei meiner Schwestern
lernten gut Klavier spielen, ich horte thnen zu, ohne selbst Kla-
vierunterricht zu erhalten. Nichts gefiel mir so wie der »Frei-
schiitz«: ich sah Weber oft vor unserm Hause vorbeigehen, wenn
er aus den Proben kam; stets betrachtete ich thn mit heiliger
Scheu. Ein Hauslehrer, der mir den Cornelius Nepos expli-
zierte, mufite mir endlich auch Klavierstunden geben; kaum war
ich tiber die ersten Fingertibungen hinaus, so studierte ich mir
heimlich, zuerst ohne Noten, die Ouvertiire zum Freischiitz ein;
mein Lehrer horte das einmal und sagte: aus mir wiirde nichts.
Er hatte recht, ich habe in meinem Leben nicht Klavierspielen
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gelernt. Nun spielte ich nur noch fiir mich, nichts wie Ouverti-
ren, und mit dem graulichsten Fingersatze. Es war mir unmog-
lich, eine Passage rein zu spielen, und ich bekam deshalb einen
groflen Abscheu vor allen Laufen. Von Mozart liebte ich nur die
Ouvertiire zur »Zauberflote«; »Don Juan« war mir zuwider,
weil da italienischer Text darunter stand; er kam mir so lippisch
vor. — Diese Beschaftigung mit Musik war aber nur grofle Ne-
bensache: Griechisch, Lateinisch, Mythologie und alte Ge-
schichte waren die Hauptsache. Ich machte auch Gedichte. Ein-
mal starb einer unsrer Mitschiiler, und von den Lehrern wurde
an uns die Aufgabe gestellt, auf seinen Tod ein Gedicht zu ma-
chen; das beste sollte gedruckt werden: — das meine wurde ge-
druckt, jedoch erst, nachdem ich vielen Schwulst daraus entfernt
hatte. Ich war damals elf Jahre alt. Nun wollte ich Dichter wer-
den; ich entwarf Trauerspiele nach dem Vorbild der Griechen,
wozu mich das Bekanntwerden mit Apels Tragodien: Polyidos,
die Atolier u.s.w. antrieb; dabei galt ich in der Schule fiir einen
guten Kopf in litteris: schon in Tertia hatte ich die ersten zwolf
Biicher der Odyssee tibersetzt. Einmal lernte ich auch Englisch,
und zwar bloff um Shakespeare ganz genau kennen zu lernen:
ich iibersetzte Romeos Monolog metrisch. Das Englische lief§
ich bald wieder liegen, Shakespeare aber blieb mein Vorbild; ich
entwarf ein grofles Trauerspiel, welches ungefihr aus Hamlet
und Lear zusammengesetzt war; der Plan war duflerst groflar-
tig; zweiundvierzig Menschen starben im Verlaufe des Stiickes,
und ich sah mich bei der Ausfithrung genétigt, die Meisten
als Geister wiederkommen zu lassen, weil mir sonst in den letz-
ten Akten die Personen ausgegangen wiren. Dieses Stiick be-
schiftigte mich zwei Jahre lang. Ich verlief dariiber Dresden
und die Kreuzschule, und kam nach Leipzig. Auf der dortigen
Nikolaischule setzte man mich nach Tertia, nachdem ich auf der
Dresdner Kreuzschule schon in Sekunda gesessen; dieser Um-
stand erbitterte mich so sehr, dafl ich von da an alle Liebe zu den
philologischen Studien fahren lieff. Ich ward faul und luderlich,
blof} mein grofles Trauerspiel lag mir noch am Herzen. Wihrend
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ich dieses vollendete, lernte ich in den Leipziger Gewandhaus-
konzerten zuerst Beethoven’sche Musik kennen; ihr Eindruck
auf mich war allgewaltig. Auch mit Mozart befreundete ich
mich, zumal durch sein Requiem. Beethovens Musik zu »Eg-
mont« begeisterte mich so, daff ich um Alles in der Welt mein
fertig gewordenes Trauerspiel nicht anders vom Stapel laufen
lassen wollte, als mit einer ahnlichen Musik versehen. Ich traute
mir ohne alles Bedenken zu, diese so notige Musik selbst schrei-
ben zu konnen, hielt es aber doch fir gut, mich zuvor tber
einige Hauptregeln des Generalbasses aufzukliren. Um dies
im Fluge zu tun, lieh ich mir auf acht Tage Logiers Methode des
Generalbasses und studierte mit Eifer darin. Das Studium trug
aber nicht so schnelle Friichte, als ich glaubte; die Schwierigkei-
ten desselben reizten und fesselten mich; ich beschlofy Musiker
zu werden. — Wihrend dem war mein grofles Trauerspiel von
meiner Familie entdeckt worden: sie geriet in grofe Betriibnis,
weil am Tage lag, dafl ich dariiber meine Schulstudien auf das
Griindlichste vernachlassigt hatte, und ich ward somit zu fleifii-
ger Fortsetzung derselben streng angehalten. Das heimliche Er-
kenntnis meines Berufes zur Musik verschwieg ich unter sol-
chen Umstinden, komponierte nichtsdestoweniger aber in aller
Stille eine Sonate, ein Quartett und eine Arie. Als ich mich in
meinem musikalischen Privatstudium hinlanglich herangereift
fuhlte, trat ich endlich mit der Entdeckung desselben hervor.
Natiirlich hatte ich nun harte Kimpfe zu bestehen, da die Mei-
nigen auch meine Neigung zur Musik nur fiir eine fliichtige Lei-
denschaft halten muften, um so mehr, da sie durch keine Vorstu-
dien, besonders durch etwa bereits erlangte Fertigkeit auf einem
Instrument, gerechtfertigt war. Ich war damals in meinem sech-
zehnten Jahre, und zumal durch die Lektiire Hoffmanns zum
tollsten Mystizismus aufgeregt: am Tage, im Halbschlafe hatte
ich Visionen, in denen mir Grundton, Terz und Quinte leibhaft
erschienen und mir ihre wichtige Bedeutung offenbarten: was
ich aufschrieb, starrte von Unsinn. Endlich wurde mir der Un-
terricht eines tiichtigen Musikers zugeteilt; der arme Mann hatte
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grofe Not mit mir; er mufite mir erkldren, daf}, was ich fur selt-
same Gestalten und Gewalten hielt, Intervalle und Akkorde
seien. Was konnte fiir die Meinigen betriibender sein, als zu er-
fahren, dafl ich auch in diesem Studium mich nachlissig und un-
ordentlich erwies? Mein Lehrer schiittelte den Kopf, und es kam
so heraus, als ob auch hier nichts Gescheites aus mir werden
wiirde. Meine Lust zum Studium erlahmte immer mehr, und ich
zog vor, Ouvertiiren fiir grofles Orchester zu schreiben, von de-
nen eine einmal im Leipziger Theater aufgefithrt wurde. Diese
Ouvertiire war der Kulminationspunkt meiner Unsinnigkeiten;
ich hatte sie eigentlich, zum niheren Verstindnis Desjenigen,
der die Partitur etwa studieren wollte, mit drei verschiedenen
Tinten schreiben wollen, die Streichinstrumente rot, die Holz-
blasinstrumente griin und die Blechinstrumente schwarz. Beet-
hovens neunte Symphonie sollte eine Pleyel’sche Sonate gegen
diese wunderbar kombinierte Ouvertiire sein. Bei der Auffiith-
rung schadete mir besonders ein durch die ganze Ouvertiire
regelmaflig alle vier Takte wiederkehrender Paukenschlag im
Fortissimo: das Publikum ging aus anfinglicher Verwunderung
tiber die Hartnickigkeit des Paukenschligers in unverholenen
Unwillen, dann aber in eine mich tief betriilbende Heiterkeit
tiber. Diese erste Auffiihrung eines von mir komponierten Stiik-
kes hinterlief§ auf mich einen grofien Eindruck.

Nun kam aber die Julirevolution; mit einem Schlage wurde
ich Revolutionir und gelangte zu der Uberzeugung, jeder halb-
wegs strebsame Mensch diirfe sich ausschliefflich nur mit Politik
beschiftigen. Mir war nur noch im Umgang mit politischen Li-
teraten wohl: ich begann auch eine Ouvertiire, die ein politisches
Thema behandelte. So verlief§ ich die Schule und bezog die Uni-
versitit, zwar nicht mehr um mich einem Fakultitsstudium zu
widmen — denn zur Musik war ich nun dennoch bestimmt —,
sondern um Philosophie und Asthetik zu héren. Von dieser Ge-
legenheit, mich zu bilden, profitierte ich so gut als gar nichg
wohl aber tberlief} ich mich allen Studentenausschweifungen,
und zwar mit so groflem Leichtsinn und solcher Hingebung, daf§
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sie mich bald anwiderten. Die Meinigen hatten um diese Zeit
grofle Not mit mir: meine Musik hatte ich fast ginzlich liegen
lassen. Bald kam ich aber zur Besinnung; ich fiihlte die Notwen-
digkeit eines neu zu beginnenden, streng geregelten Studiums
der Musik, und die Vorsehung lieff mich den rechten Mann fin-
den, der mir neue Liebe zur Sache einflofien und sie durch den
griindlichsten Unterricht lautern sollte. Dieser Mann war 7Theo-
dor Weinlig, Kantor an der Thomasschule zu Leipzig. Nachdem
ich mich wohl schon zuvor in der Fuge versucht hatte, begann
ich jedoch erst bei thm das griindliche Studium des Kontrapunk-
tes, welches er die glickliche Eigenschaft besaf, den Schiiler
spielend erlernen zu lassen. In dieser Zeit lernte ich erst Mozart
innig erkennen und lieben. Ich komponierte eine Sonate, in wel-
cher ich mich von allem Schwulste losmachte und einem nattir-
lichen, ungezwungenen Satze tberliefl. Diese hochst einfache
und bescheidene Arbeit erschien im Druck bei Breitkopf und
Hirtel. Mein Studium bei Weinlig war in weniger als einem hal-
ben Jahre beendet, er selbst entliefy mich aus der Lehre, nachdem
er mich so weit gebracht, daff ich die schwierigsten Aufgaben
des Kontrapunktes mit Leichtigkeit zu losen im Stande war.
»Das, was Sie sich durch dieses trockene Studium angeeignet ha-
ben, heiflt: Selbststandigkeit«, sagte er mir. In demselben halben
Jahre komponierte ich auch eine Ouvertiire nach dem jetzt et-
was besser von mir verstandenen Vorbilde Beethovens, welche
in einem der Leipziger Gewandhauskonzerte mit aufmuntern-
dem Beifall gespielt wurde. Nach mehreren andern Arbeiten
machte ich mich denn nun auch an eine Symphonie: an mein
Hauptvorbild, Beethoven, schlof8 sich Mozart, zumal seine
grofe C dur Symphonie. Klarheit und Kraft, bei manchen son-
derbaren Abirrungen, war mein Bestreben. Mit der fertigen
Symphonie machte ich mich im Sommer 1832 auf zu einer Reise
nach Wien, aus keinem andern Zwecke, als um diese sonst so ge-
priesene Musikstadt flichtig kennen zu lernen. Was ich dort
horte und sah, hat mich wenig erbaut; wohin ich kam, horte ich
»Zampa« und Straul’sche Potpourris iber »Zampa«. Beides —
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und besonders damals — fiir mich ein Griuel. Auf meiner Riick-
reise verweilte ich einige Zeit in Prag, wo ich die Bekanntschaft
Dionys Webers und Tomascheks machte; Ersterer lief} im Kon-
servatorium mehrere meiner Kompositionen, unter diesen meine
Symphonie, spielen. Auch dichtete ich dort einen Operntext tra-
gischen Inhaltes: »Die Hochzeit«. Ich weiff nicht mehr, woher
mir der mittelalterliche Stoff gekommen war; ein wahnsinnig
Liebender ersteigt das Fenster zum Schlafgemach der Braut sei-
nes Freundes, worin diese der Ankunft des Brautigams harrt; die
Braut ringt mit dem Rasenden und stiirzt ihn in den Hof hinab,
wo er zerschmettert seinen Geist aufgibt. Bei der Totenfeier
sinkt die Braut mit einem Schrei entseelt tiber die Leiche hin.
Nach Leipzig zuriickgekommen, komponierte ich sogleich die
erste Nummer dieser Oper, welche ein grofles Sextett enthielt,
woriiber Weinlig sehr erfreut war. Meiner Schwester gefiel das
Buch nicht; ich vernichtete es spurlos. — Im Januar 1833 wurde
meine Symphonie im Gewandhauskonzerte aufgefiihrt, und er-
hielt viel aufmunternden Beifall. Damals wurde ich mit Laube
bekannt.

Um einen Bruder zu besuchen, reiste ich nach Wiirzburg und
blieb das ganze Jahr 1833 dort; mein Bruder war mir als erfahre-
ner Singer von Wichtigkeit. Ich komponierte in diesem Jahre
eine dreiaktige romantische Oper: »Die Feen«, zu der ich mir
den Text nach Gozzis: »Die Frau als Schlange« selbst gemacht
hatte. Beethoven und Weber waren meine Vorbilder: in den En-
sembles war Vieles gelungen, besonders versprach das Finale des
zweiten Aktes grofle Wirkung. In Konzerten gefiel, was ich aus
dieser Oper in Wirzburg zu horen gab. Mit meinen besten
Hoffnungen auf meine fertige Arbeit, ging ich im Anfang des
Jahres 1834 nach Leipzig zurtick und bot sie dem Direktor des
dortigen Theaters zur Auffihrung an. Trotz seiner anfanglich er-
klirten Bereitwilligkeit, meinem Wunsche zu willfahren, mufSte
ich jedoch sehr bald dieselbe Erfahrung machen, die heut’ zu
Tage jeder deutsche Opernkomponist zu gewinnen hat: wir sind
durch die Erfolge der Franzosen und Italiener auf unserer hei-
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matlichen Biihne aufler Kredit gesetzt, und die Auffihrung un-
serer Opern ist eine zu erbettelnde Gunst. Die Auffiihrung mei-
ner »Feen« ward auf die lange Bank geschoben. Wihrend dem
horte ich die Devrient in Bellinis Romeo und Julie singen: — ich
war erstaunt, in einer so durchaus unbedeutenden Musik eine so
aulerordentliche Leistung ausgefithrt zu sehen. Ich geriet in
Zweifel tiber die Wahl der Mittel, die zu groflen Erfolgen fith-
ren konnen: weit entfernt war ich, Bellini ein grofles Verdienst
zuzuerkennen; nichtsdestoweniger schien mir aber der Stoff,
aus dem seine Musik gemacht war, gliicklicher und geeigneter,
warmes Leben zu verbreiten, als die dngstlich besorgte Gewis-
senhaftigkeit, mit der wir Deutsche meist nur eine erqualte
Schein-Wahrheit zu Stande brachten. Die schlaffe Charakterlo-
sigkeit unserer heutigen Italiener, sowie der frivole Leichtsinn
der neuesten Franzosen schienen mir den ernsten, gewissenhaf-
ten Deutschen aufzufordern, sich der gliicklicher gewahlten und
ausgebildeten Mittel seiner Nebenbuhler zu bemichtigen, um es
ithnen dann in Hervorbringung wahrer Kunstwerke entschieden
Zuvor zu tun.

Damals war ich einundzwanzig Jahre alt, zu Lebensgenuf}
und freudiger Weltanschauung aufgelegt; »Ardinghello« und
»das junge Europa« spukten mir durch alle Glieder: Deutsch-
land schien mir nur ein sehr kleiner Teil der Welt. Aus dem ab-
strakten Mystizismus war ich herausgekommen, und ich lernte
die Materie lieben. Schonheit des Stoffes, Witz und Geist waren
mir herrliche Dinge: was meine Musik betraf, fand ich beides
bei den Italienern und Franzosen. Ich gab mein Vorbild, Beetho-
ven, auf; seine letzte Symphonie erschien mir als der Schluf8stein
einer groflen Kunstepoche, iiber welchen hinaus Keiner zu drin-
gen vermdge und innerhalb dessen Keiner zur Selbststindigkeit
gelangen konne. Das schien mir auch Mendelssohn gefiihlt zu
haben, als er mit seinen kleinen Orchester-Kompositionen her-
vortrat, die grofle abgeschlossene Form der Beethoven’schen
Symphonie unberthrt lassend; es schien mir, er wolle, mit einer
kleineren, ganzlich freigegebenen Form beginnend, sich eine
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groflere selbst erschaffen. — Alles um mich herum kam mir wie
in Girung begriffen vor: der Garung sich zu iiberlassen, diinkte
mich das Natiirlichste. Auf einer schonen Sommerreise in die
bohmischen Bider entwarf ich den Plan zu einer neuen Oper:
»Das Liebesverbot«, wozu ich den Stoff aus Shakespeares: »Maf§
fir Mafl« entnahm, nur mit dem Unterschied, dafy ich ithm
den darin vorherrschenden Ernst benahm und ihn so recht im
Sinne des jungen Europa modelte: die freie, offene Sinnlichkeit
erhielt den Sieg rein durch sich selbst tiber puritanische Heu-
chelei. — Noch im Sommer desselben Jahres, 1834, nahm ich die
Musikdirektorstelle am Magdeburger Theater an. Die prak-
tische Anwendung meiner musikalischen Kenntnisse fiir die
Funktion eines Dirigenten gliickte mir sehr bald: der wunder-
liche Verkehr mit Singern und Singerinnen hinter den Kulissen
und vor den Lampen entsprach ganz und gar meiner Neigung zu
bunter Zerstreuung. Die Komposition meines »Liebesverbotes«
wurde begonnen. In einem Konzert fithrte ich die Ouvertiire zu
meinen »Feen« auf; sie gefiel sehr. Trotzdem verlor ich das Be-
hagen an dieser Oper, und da ich zumal meine Angelegenheiten
in Leipzig nicht mehr personlich betreiben konnte, fafite ich
bald den Entschluf}, mich um diese Arbeit gar nicht mehr zu be-
kiimmern, das hief§ so viel, als sie aufgeben. Zu einem Festspiel
fur den Neujahrstag 1835 machte ich im Fluge eine Musik, wel-
che allgemein ansprach. Dergleichen leichtgewonnene Erfolge
bestirkten mich sehr in der Ansicht, dafl, um zu gefallen, man
die Mittel durchaus nicht zu skrupulds erwigen misse. In die-
sem Sinne komponierte ich an meinem »Liebesverbot« fort;
franzosische und italienische Anklinge zu vermeiden gab ich
mir nicht die geringste Mithe. Auf einige Zeit darin unterbro-
chen, nahm ich die Komposition im Winter 1835 zu 1836 wieder
auf und beendete sie kurz vor dem Auseinandergehen der
Opernmitglieder des Magdeburger Theaters. Mir blieben nur
noch zwolf Tage bis zum Abgange der ersten Singer tibrig; in
dieser Zeit muflte also meine Oper studiert werden, wollte ich
sie noch von ihnen auffihren lassen. Mit mehr Leichtsinn als
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Uberlegung lief} ich nach zehntigigem Studium die Oper, wel-
che sehr starke Partien hatte, in Scene gehen; ich vertraute dem
Souffleur und meinem Dirigentenstabe. Trotzdem konnte ich
aber doch nicht verhindern, dafl die Singer ihre Partien kaum
halb auswendig wuflten. Die Vorstellung war Allen wie ein
Traum, kein Mensch konnte einen Begriff von der Sache bekom-
men; dennoch wurde, was halbweg gut ging, gehorig applau-
diert. Eine zweite Vorstellung kam aus verschiedenen Grinden
nicht zu Stande. — Wihrend dem hatte sich denn auch der Ernst
des Lebens bei mir gemeldet; meine schnell ergriffene duflere
Selbststandigkeit hatte mich zu Torheiten aller Art verleitet,
Geldnot und Schulden quilten mich auf allen Seiten. Es kam mir
bei, irgend etwas Besonderes zu wagen, um nicht in das ge-
wohnliche Geleis der Not zu geraten. Ich ging ohne alle Aus-
sichten nach Berlin, und bot dem Direktor des Konigstadtischen
Theaters mein »Liebesverbot« zur Auffithrung an. Anfinglich
mit den besten Versprechungen aufgenommen, mufte ich nach
langem Hinhalten erfahren, dafl keine von ithnen redlich gemeint
war. In der schlimmsten Lage verlief ich Berlin, um mich in K6-
nigsberg in Preuflen um die Musikdirektorstelle am dortigen
Theater zu bewerben, die ich spiterhin auch erhielt. Dort heira-
tete ich noch im Herbst 1836, und zwar unter den mifilich-
sten dufleren Verhiltnissen. Das Jahr, welches ich in Konigsberg
zubrachte, ging durch die kleinlichsten Sorgen ginzlich fiir
meine Kunst verloren. Eine einzige Ouvertlire schrieb ich: Rule
Britannia.

Im Sommer 1837 besuchte ich Dresden auf eine kurze Zeit.
Dort brachte mich die Lektiire des Bulwer’schen Romans
»Rienzi« wieder auf eine bereits gehegte Lieblingsidee zurtick,
den letzten romischen Tribunen zum Helden einer grofien tra-
gischen Oper zu machen. Durch widerliche duflere Verhiltnisse
daran verhindert, beschiftigte ich mich aber nicht weiter mit
Entwiirfen. Im Herbste dieses Jahres ging ich nach Riga, um die
Stelle des ersten Musikdirektors bei dem unter Holrei neu eroff-
neten Theater anzutreten. Ich fand da vortreffliche Mittel fiir die
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Oper versammelt, und mit vieler Liebe ging ich an die Verwen-
dung derselben. Mehrere Einlagen in Opern sind fiir einzelne
Singer in dieser Zeit von mir komponiert worden. Auch machte
ich den Text zu einer zweiaktigen komischen Oper: »Die gliick-
liche Birenfamilie«, wozu ich den Stoff aus einer Erzahlung der
tausend und einen Nacht entnahm. Schon hatte ich zwei Num-
mern daraus komponiert, als ich mit Ekel inne ward, daff ich
wieder auf dem Wege sei, Musik & la Adam zu machen; mein
Gemiit, mein tieferes Gefiihl fanden sich trostlos verletzt bei
dieser Entdeckung. Mit Abscheu lief§ ich die Arbeit liegen. Das
tigliche Einstudieren und Dirigieren Auber’scher, Adam’scher
und Bellini’scher Musik tat denn endlich auch das Seinige, das
leichtsinnige Gefallen daran mir bald griindlich zu verleiden.
Die ginzliche Unmiindigkeit des Theaterpublikums unserer
Provinzstadte in Bezug auf ein zu fillendes erstes Urteil tiber
eine neue, ihm vorkommende Kunsterscheinung, — da es eben
nur gewohnt ist, bereits auswirts beurteilte und akreditierte
Werke sich vorgefiihrt zu sehen, — brachte mich zu dem Ent-
schluff, um keinen Preis an kleineren Theatern eine grofiere
Arbeit zur ersten Auffithrung zu bringen. Als ich daher von
Neuem das Bediirfnis fiihlte, eine groflere Arbeit zu unterneh-
men, verzichtete ich ginzlich auf eine schnell und in der Nihe zu
bewirkende Auffithrung derselben: ich nahm irgend ein bedeu-
tendes Theater an, das sie einst auffithren sollte, und kiimmerte
mich nun wenig darum, wo und wann sich das Theater finden
werde. So verfafite ich den Entwurf zu einer groflen tragischen
Oper in funf Akten: »Rienzi, der letzte der Tribunens; ich legte
ithn von vorn herein so bedeutend an, daf§ es unmoglich ward,
diese Oper — wenigstens zum ersten Male — auf einem kleinen
Theater zur Auffithrung zu bringen. Auflerdem lief§ es auch der
gewaltige Stoff gar nicht anders zu, und es herrschte bei meinem
Verfahren weniger die Absicht, als die Notwendigkeit vor. Im
Sommer 1838 fithrte ich das Sujet aus. In dieser Zeit studierte ich
mit grofler Liebe und Begeisterung unserm Opern-Personale
Mehiils »Jakob und seine Sohne« ein. — Als ich im Herbst die
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Komposition meines »Rienzi« begann, band ich mich nun an
nichts, als an die einzige Absicht, meinem Sujet zu entsprechen:
ich stellte mir kein Vorbild, sondern tiberlief§ mich einzig dem
Gefiihle, das mich verzehrte, dem Gefiihle, daf} ich nun so weit
sei, von der Entwickelung meiner kiinstlerischen Krifte etwas
Bedeutendes zu verlangen und etwas nicht Unbedeutendes zu
erwarten. Der Gedanke, mit Bewuf{tsein — wenn auch nur in
einem einzigen Takte — seicht oder trivial zu sein, war mir ent-
setzlich. Mit voller Begeisterung setzte ich im Winter die Kom-
position fort, so daf$ ich im Friihjahr 1839 die beiden groflen er-
sten Akte fertig hatte. Um diese Zeit ging mein Kontrakt mit
dem Theater-Direktor zu Ende, und besondere Umstinde ver-
leideten es mir, linger in Riga zu bleiben. Bereits seit zwei Jahren
nahrte ich den Plan, nach Paris zu gehen [...].

(1842)
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