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Fiir Wolfgang Hildesheimer, my shemblable! My freer!
Finnegans Wake, 489.28

... the foggy doze still going strong, the old thalassocrats of invin-
sible empores, maskers of the waterworld, facing one way to
another way and this way on that way, from severalled their four-
dimmansions.

Finnegans Wake, 367.241f.



Vorbemerkung

Jeder Satz spricht: deute mich,
und keiner will es dulden.

Adorno iiber Kafka

Die in diesem Band gesammelten Arbeiten wurden wihrend der
letzten fast dreiflig Jahre geschrieben. Sie zeigen die Entwicklung
eines Finnegans Wake-Lesers, die von der Gewif$heit klarer, fast
eindeutiger Antworten in das Gestriipp immer mehr offener Fra-
gen gefithrt hat. Wire das nur die etwas absonderliche Entwick-
lung eines einzelnen Lesers, sollte man sie vielleicht auf sich
beruhen lassen. Aber sie spiegelt zugleich den Weg, den die Finne-
gans Wake-Forschung insgesamt genommen hat — falls >For-
schung« das richtige Wort ist firr eine Tatigkeit, die sich ihren
Gegenstand selbst erschafft.

Die Lektiire begann im April 1959 in Poschiavo, wohin Wolf-
gang Hildesheimer mich eingeladen hatte, um ihm bei der Uber-
setzung von Djuna Barnes’ Nightwood zu assistieren. Hildeshei-
mer zeigte mir ein Briefchen von Hans Magnus Enzensberger,
zwei oder drei Sitze lang, in dem lakonisch stand, man sollte die
Meinung aufgeben, Finnegans Wake fiir untibersetzbar zu halten.
Das klang wie eine Aufforderung — und warum sollte man eigent-
lich nicht fortschreiten von den dunklen Sitzen der Djuna Barnes
zu den dunkleren eines Buches, das in ihrem Umkreis entstanden
war? Wobei die Joycesche Dunkelheit offenbar eine planvoll her-
gestellte war — im Unterschied zu den sich im Ungewissen verlie-
renden Sitzen der Barnes — und sich also restlos entschlisseln
lassen muflte. Es waren die Jahre, in denen viel von der Machbar-
keit der Literatur, der Kunst, der Musik die Rede war, als deren
Prototyp der Joycesche Monolith zu gelten begann: war nicht hier
die internationale Koiné, die in einem >Museum der modernen
Poesie< behauptet wurde, radikal verwirklicht?

Die Wissenschaft hatte die These von der prinzipiellen Ent-
schliisselbarkeit des Wake, freigiebig ausgestreuten Hinweisen von
Joyce folgend, zu belegen versucht. Bereits 1944 hatten Joseph
Campbell und Henry Morton Robinson ihren Skeleton Key to
Finnegans Wake verfafit, der auf Jahre hinaus die Lektire lenken
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sollte: eine >Freilegung« der dem Buch vermeintlich zugrundelie-
genden Erzihlstruktur (»the complex and amazing narrative of
Joyce’s dream-saga is laid bare«), denn das Buch firmierte als so
etwas wie ein Roman. Eine Reihe von Einzelstudien folgte, in
denen auf den Spuren des Skeleron Key immer weitere erzihleri-
sche Details ans Licht geholt wurden. 1959 erschien James Ather-
tons bis heute grundlegendes Werk The Books at the Wake, worin
das riesige Lektiirepensum, das im Buch verarbeitet worden war,
aufgearbeitet, ausgebreitet und verfigbar gemacht wurde - das
erste auch fiir den Nicht-Adepten verfafite Kompendium, wih-
rend der bereits 1956 erschienene Census von Adaline Glasheen,
An Index of the Characters and their Roles, mit seinen Kreuz- und
Querverweisen auf immer neue, ungeahnte, unter den Wortern
hervorgezogene Figuren wie ein riesiger Irrgarten wirkte, aus dem
herauszufinden kein Ariadnefaden lang genug wire. (Glasheen
und Atherton markieren die extremen Positionen der Wake-For-
schung: auf der einen Seite immer weiter spezialisiertes Experten-
wissen, auf der anderen der Versuch, immer wieder gleichsam von
vorn anzufangen, voraussetzungslos, und ein Lesemodell zu ent-
wickeln — hier das der Lektiire —, von dem aus Finnegans Wake in
einer Schicht sinnvoll erklirt werden kénnte. Beiden Positionen,
wie der Wake-Forschung insgesamt, ist im ibrigen gemeinsam,
dafl jede Frage nach dem Verstehen — sie taucht selten und verzagt
genug auf — mit dem Hinweis auf die Erklarungsbediirftigkeit un-
terlaufen, mithin also als Frage nicht verstanden wird, wie tber-
haupt diese Forschung sich bis heute gegen hermeneutische Frage-
stellungen immunisierte.)

1959 erschien auch Richard Ellmanns monumentale Joyce-Bio-
graphie, in der zum erstenmal die komplizierte Entstehungsge-
schichte des Wake rekonstruiert wurde, aus der zweierlei zu lernen
war: Scharen von Hilfstruppen hatten den Bau errichten geholfen,
und sein Urheber folgte zwar keinem von Anfang an vorbedachten
Plan, in dem Mafle aber, wie durch die Arbeit an den entstehenden
Materialien sich dem Autor selber so etwas wie ein Plan abzeich-
nete, wurde klar, daff jedem Baustein nur ein ihm zubestimmter
Platz zukommen konnte, wie in einer Zyklopenmauer. In dem
anscheinend so gleichférmig dahinfliefenden Strom, in dem, wie
wir erfuhren, jeder Satz potentiell >das Ganze« enthielt, gab es
doch keine einzige Stelle, die etwa aus Zufall da war, wo sie war.
Eine solche Ansicht des Werks entsprach also den Annahmen des
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damaligen Modernebegriffs, und es zeigte sich darin zugleich ein
Rest jener Theologie, derzufolge kein Spatz vom Himmel fiel, Er
hatte es denn gewollt.

Durch die Arbeit an der Ubersetzung von Ellmanns Biographie,
die Wolfgang Hildesheimer vermittelt hatte, stellten sich erste
Kontakte zu Fritz Senn in Ziirich her, der die Ubersetzung fiir den
Rhein-Verlag — damals Inhaber der deutschen Joyce-Rechte — be-
treute. Senn, der bis heute uneingeholte Kenner des Joyceschen
Werks, hatte bereits einen Artikel iiber Ziircher Anspielungen im
Wake geschrieben und damit eine unentdeckte Schicht des Buches
freigelegt. Er erzahlte von den weltweit sich anspinnenden Kon-
takten zwischen Wake-Lesern, die er in einer eigens zu griinden-
den Zeitschrift zu koordinieren gedachte. Das fithrte im Mirz
1962 zum ersten Heft von A Wake Newslitter, einem bescheiden »a
circular< genannten Unternehmen, das jedermann offenstand und
dessen Programm lautete: Finnegans Wake needs to be read com-
munally. The book involves so many disciplines, so much diverse
knowledge and experience, that the individual scholar, working at
his own point of view, cannot hope to see it in the round.« Der
Gedanke war, die Spezialkenntnisse jedes Einzellesers allen ande-
ren Lesern zuginglich zu machen, um gemeinsam gewissermaflen
an der Negation des Turms von Babel zu bauen. Das Ziel war die
Erklirung aller Ritsel, die tiber die Jahre in immer greifbarere
Nihe riicken wiirde — Erkldrung, nicht Interpretation.

Als Walter Hollerer im Sommersemester 1961 in Berlin ein Se-
minar iber Romananfinge hielt, steuerte ich die erste hier wieder
abgedruckte Arbeit mit dem Musilschen Titel >Reise ans Ende des
Moglichen« bei. Joyce war damals, selbst in diesem unglaublich
neugierigen und an jeder Innovation interessierten Avantgarde-
Zirkel, kaum mehr als oberflichlich bekannt. Er galt als zu
schwierig, ohne Spezialkenntnisse nicht lesbar. Daher erschien es
sinnvoll, durch Erérterung der Anfinge des Portrait und des Ulys-
ses, zunichst die Voraussetzungen zu schaffen, von denen her
Entwurf und Andersartigkeit des Wake iiberhaupt erst begreiflich
wiren. Die Arbeit trug so gut wie alles zusammen, was damals an
>gesichertem« Wissen tiber das Wake verfigbar war, erginzt durch
das noch nicht verfiighare Wissen eines Eingeweihten wie Fritz
Senn. Sie war zugleich insgeheim eine Polemik gegen den einzigen
anderen, der sich in diesen Jahren im deutschen Sprachraum mit
einiger Ausfihrlichkeit zu Finnegans Wake geiuflert hatte: Arno
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Schmidt. Er wollte als geheimes Muster des Buches den Zwist
zwischen James und seinem Bruder Stanislaus in Triest entdeckt
haben — das Ganze sei >nichts als< eine riesige Pobelei. Das war nun
also das genaue Gegenteil eines Weltbuchs und ihm sollte, unhin-
terfragbar und sicher, die, wenn man so will, orthodoxe Position
entgegengehalten werden. Ich halte Schmidts Lesart immer noch
fiir verfehlt, aber er hatte immerhin, was ich damals nicht sah,
methodisch etwas Neues versucht: Finnegans Wake lesbar zu ma-
chen durch die dezisionistische Wahl eines Lesemodells. Rezep-
tionsgeschichtlich riickten solche Optionen erst viel spéter in den
Horizont: nicht sallesc sehen zu wollen (und damit vielleicht
>nichts<), sondern erwas.

In der zweiten der hier gesammelten Arbeiten, >Soft Morning,
City, wird versucht, ausgehend von einer tbersetzerischen Anni-
herung an eine markante Text-Stelle, den Todesmonolog Anna
Livias, einem Laienpublikum iibers Ohr einen Eindruck des
Buches zu vermitteln. Der Text — fir eine dreiteilige Serie des
Norddeutschen Rundfunks geschrieben, in der auch Wolfgang
Hildesheimer und Kurt Heinrich Hansen, der Ubersetzer der
Joyce-Briefe, an tibersetzten Beispielen Anniherungen versuch-
ten — kommt mit einem Minimum an Sachinformationen (an
>Forschungsergebnissen<) aus und lenkt den Blick eher auf allge-
meinere, in Finnegans Wake radikalisierte Probleme der Sprach-
bildung und der daraus abgeleiteten Unméglichkeit des Uberset-
zens. Im Hintergrund steht freilich auch hier der Gedanke eines
einheitlichen Gesamtplans, eines >Familienromans<, dem als bisher
unentdeckte Schicht andeutungsweise die Tristan-Partitur beige-
fiigt wird (was iibrigens nicht unwichtig gewesen sein soll fir
Bernd Alois Zimmermanns >Requiem fiir einen jungen Dichters;
der Komponist hérte die Sendung und besorgte sich das Manu-
skript).

Als in der zweiten Hilfte der sechziger Jahre der Suhrkamp
Verlag die deutschsprachigen Joyce-Rechte erwarb, war daran ge-
dacht, fiir die geplante Frankfurter Ausgabe auch Finnegans Wake
iibersetzen zu lassen. Gewissermafien als Probelauf wurden Wolf-
gang Hildesheimer und Hans Wollschliger beauftragt, das Anna
Livia-Kapitel, unabhingig voneinander, ohne sich dariiber wih-
rend der Arbeit auszutauschen, zu tbersetzen. Die Einleitung zu
diesem, 1970 in der Bibliothek Suhrkamp erschienenen Band, ist
die dritte der hier abgedruckten Arbeiten. Sie versucht noch ein-
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mal alles auszubreiten, was an Wissen iiber das Wake inzwischen
gesichert zu sein schien. Die Handlung in ihren Veristelungen
schien sich immer klarer abzuzeichnen und detailreich nacher-
zihlbar zu sein, die Charaktere schienen — in klar unterscheidba-
ren Schichten, aber auch in ihrer dialektischen Bezogenheit auf-
einander — immer greifbarere Konturen zu gewinnen. Bewiesen
schien, nach Clive Harts Entdeckung, dafl das Buch um 11.32
vormittags begann, also keineswegs ein Traumbuch war, sondern
ein gewissermaflen von der Nachtseite, vom Verdringten her ge-
schriebenes Tagbuch, das verdeutlichend, was im Ulysses nur erst
angelegt war. Manche Ergebnisse — die ja nicht falsch sind, voraus-
gesetzt, dafl sie als Moglichkeiten gelesen werden —lieflen sich aber
hier schon nur als Fragen formulieren, Anzeichen einer beginnen-
den Unsicherheit: Konnte der Komplexititsgrad vielleicht uber-
schritten, das System iibersteuert sein, so daf es dysfunktional
wurde, die Ordnung gestort wurde, der Kosmos in ein Chaos
umschlug (wovon in diesen Jahren Physiker und Systemtheoreti-
ker zu reden begannen)? Existierte die Ordnung vielleicht nur in
unseren Kopfen? Denn bei aller zusammengetragenen Erkla-
rungsfiille behielt der Text ja seine eigentiimliche Unverstehbar-
keit.

In dem Mafle wie wahrend der siebziger Jahre die Arbeit an der
deutschen Joyce-Ausgabe die Aufmerksamkeit auf erkennbare —
und vielleicht 18sbare — Probleme lenkte, trat die Beschaftigung
mit Finnegans Wake in den Hintergrund. Oder vielleicht besser:
sie lief unterschwellig weiter, orientierte sich vor allem nicht mehr
an der stetig wachsenden Flut der Sekundarliteratur. Immer wich-
tiger aber wurden allmihlich, und sie sind es bis heute geblieben,
diein aller Welt entstehenden Lesegruppen, die urspriinglich wohl
auch in der Absicht einer Akkumulation von Wissen zusammen-
traten, bald jedoch eine Eigendynamik entwickelten, durch die
auf einmal ganz andere Elemente des Lesens ins Spiel kamen als die
tber den Kopf vermittelten. Eine jihe Geste, ein Blick, ein Li-
cheln konnte plétzlich mehr tiber eine Wendung aussagen als der
fleiffigste Kommentar, als mache der Text Bereiche wieder zuging-
lich, die auf dem Wege der Ich-Bildung verlorengegangen waren.
Derlei lief§ sich ebensowenig in Worte tibersetzen wie die Primir-
prozesse selber, aber es wies in eine neue Richtung: vom Beilaufi-
gen, Marginalen her, mit schwebender Aufmerksamkeit, etwas
von dem zu erfassen, was dem starr auf ein Zentrum fixierten Blick
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verborgen blieb. Daraus folgte, dafl die Annahme eines Zentrums
uberhaupt fraglich wurde. War es richtig, einen Handlungsablauf
und eine Figurenkonstellation zu unterstellen, denen die Fiille des
ausgebreiteten historischen und literarischen Materials lediglich
subsumiert war? War nicht vielmehr umgekehrt von der Eigen-
michtigkeit des einzelnen, des Details auszugehen und nicht nach
dem Immergleichen, sondern nach der Differenz zu suchen? Zwar
lief sich sagen, dafl ein willkiirlich herausgegriffener Satz >das
Ganze« enthielt — aber lief§ sich auch der umgekehrre Weg gehen,
lief sich wirklich von einem Gesamtplan sprechen, in dem die
Steinchen sich zum Mosaik zusammenfiigten, oder war es nicht
vielmehr so, dafl jedes Fragment nur eine ihm eigene Totalitit
entfaltete, deren Sinn gerade in der Unterscheidung zu anderen
Totalitdten bestand? Wenn jedoch der Gedanke an eine vereinheit-
lichende Idee — nicht der an ein narratives Gerlist — nicht preisge-
geben werden sollte, in welcher Richtung wire er zu verfolgen?
Hier riickte kein anderer als Vico von neuem in den Blick, nicht
mehr blof§ als Ideen- und Materialienlieferant, sondern als derje-
nige, dessen Werk so etwas wie den Gesamtplan des Wake voraus-
entworfen hatte: Joyce hatte gewissermaflen >nur<die Metasprache
seiner Theorie in die Objektsprache seiner Kunst iibersetzt — Fin-
negans Wake wollte nicht als Roman, es wollte als geschichtsphilo-
sophische Lesung der Zivilisationen und Kulturen verstanden
werden, als literarischer >Vollzug« der >gemeinsamen Natur aller
Nationens, und aus ebendem Sichtbarmachen der historisch di-
stinkten Sedimentierungen (die ja sonst von der obersten Schicht
der Sprachentwicklung zugedeckt werden) mochte sich die spezi-
fische Unverstandlichkeit des Wake herschreiben: Verfiigbarma-
chung der Ablagerungen durch einen Schnitt und auf einen
Blick.

Die Richtung solcher Fragen wird eingeschlagen in dem Aufsatz
>Von den Rindern her oder Sortes Wakeianae, sie wird niher be-
stimmt im allerletzten, bisher ungedruckten Aufsatz iiber >Vicos
Methode in Hinsicht auf Joyce«. Die — angedeutete — Frage des
beteiligten Lesens, die Frage nach dem Sicheinlassen auf den Text
statt einer Materialauflistung als Form der Abwehr, kommt zur
Sprache-in dem Rundfunkvortrag tiber John Cages Roaratorio.
Cage ist im tbrigen Kronzeuge eines Lesens >von den Rindern
her, das gleichwohl ins Zentrum fithrt: durch seine Methode des
mechanisch-geregelten Sich-hindurch-Schreibens durch den Text
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hat er ihm, dem ewig ausgelegten, immer schon verstandenen,
seine Unbegreiflichkeit zuriickgegeben und dabei seine nie gehor-
ten — oder nur im angloirischen Singsang seines Urhebers vernom-
menen — Laute als uns heimlich-unheimlich vertraute horbar
gemacht.

Die Frage schlieflich nach der Dialektik von Fragment und To-
talitat wird noch einmal aufgeworfen in dem Philadelphiaer Kon-
grefibeitrag gleichen Titels, in dem Fragmentierung einerseits als
fir das Joycesche Werk insgesamt konstitutiv gesehen, anderer-
seits in seiner radikalen Differenz von der Verfahrensweise des
Wake bestimmt wird.

In den folgenden Texten ist versucht, unter Herausarbeitung
jeweils einer Schicht, Lektiirevorschlige (wenn man so will: Mo-
delle) fiir das Wzke zu offerieren. Im Pisaner Vortrag uber >Die
Struktur des Hebriischen und die Sprache von Finnegans Wake«
wird gezeigt, dafl die Joycesche Verfahrensweise ihr Pendant in
den Baugesetzen des Hebriischen hat und daf§ die Auslegungsre-
geln der Kabbalisten von allen Methodiken dem am nichsten
kommen, was wir tun, wenn wir das Wake lesen. Die Entspre-
chungen gehen tiber einen bloflen Vergleich weit hinaus und sollen
in einer tiefinneren Verwandtschaft der beiden Biicher, die Einzig-
artigkeit fiir sich beanspruchen, wurzeln.

In der folgenden Arbeit zum Todesmonolog Anna Livias wird
der alttestamentarische Bezug weitergefihrt und die Frage ge-
stellt, ob die nicht-reprisentationale Intention des Textes nicht
etwas zu tun haben konnte mit dem biblischen Bilderverbot. In
einer spiteren Arbeit aus diesem Zusammenhang, >Vom Turmbau
zu Babels, wird eine >dekonstruktionistische< Lektiire von Genesis
11, 1—9 vorexerziert. Was dabei herauskommt, ist die einigerma-
en erstaunliche Konvergenz der zentralen Themen und Motive
bis in kleinste Wendungen hinein. Lift sich daraus schliefen, daf}
Finnegans Wake nur zum Vorschein bringt, was in den mythenbil-
denden Haupt-Texten unserer Kultur immer schon verschlossen
und verborgen war?

Ein wieder anderes Lesemodell liegt dem Kopenhagener Vor-
trag Uber den >Vierfachen Schriftsinn« zugrunde, dessen Kenntnis
aus Joyces jesuitischer Erziehung unschwer ableitbar ist. Die
scholastische Lektiiremethode, so wird argumentiert, ist eine
Moglichkeit, sich die Joycesche Textproduktion vorzustellen. Der
springende Punkt dabei aber ist, dafl das Modell auf den Kopf
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gestellt ist: nicht auf die >iibertragenen« Sinnschichten lenkt der
Leser seine Aufmerksamkeit, sondern auf den >Literalsinn«. Die-
ser ist indessen irrtiimlich fur ein den >oberen«< Schichten zugrun-
deliegendes Denotat gehalten worden (etwa in Form der Suche
nach einem greifbaren Handlungsablauf), wihrend Joyce den Li-
teralsinn dergestalt radikalisiert hat, daf§ er in der konkreten Buch-
stablichkeit der Worter aufzusuchen ist: das Nichstliegende, das
wir ebendarum iibersehen, weil wir dessen Interpretation davor-
bauen.

Der nichste Aufsatz, >Quid pro quo oder post als pri, stellt
Finnegans Wake in den Kontext der Postmoderne-Diskussion.
Ausgehend von der durch Stephen Toulmin den Gewinnen der
Moderne entgegengehaltenen Verlustrechnung wird Finnegans
Wake gesehen als Restituierung des in diesem Entwicklungsmodell
Verlorengegangenen: Postmoderne als ein Wiederaufgreifen aus-
geschiedener, an den Rand gedrangter, wegnormierter Moglich-
keiten, eine Wiederkehr des Verdringten im kultur- und wissen-
schaftsgeschichtlichen Bezugsrahmen. Joyces Buch, das einmal als
ein Gipfelwerk der Moderne gegolten hatte, hatte doch deren Po-
sitionen eine um die andere iiberschritten, ja es war nicht einmal
von deren Negation her verstehbarer geworden. Auf der anderen
Seite sind durch die Postmoderne-Diskussion einige Fragen ge-
stellt worden, die auch bei der Beschiftigung mit dem Wake in den
letzten Jahren immer deutlicher in den Vordergrund getreten sind:
Intertextualitit, Dezentrierung, Auflosung der Subjekt-Grenzen,
Problematisierung von Autorschaft, Werkbegriff und Fiktionali-
tit, Abschied von der Idee der >Einheit< oder auch der >Unverriick-
barkeit« des Kunstwerks und seine >Erscheinung« in jeweils ande-
ren >Realisationen< (oder >performances<). Dafl es moglicherweise
die Wahrheit nicht gibt, sondern nur Wahrheitsmodelle, in denen
jeweils ein Aspekt einer total nicht greifbaren Komplexitit akzen-
tuiert ist — ein Gedanke, auf dem die neuere Physik basiert —,
verbindet im tibrigen postmodernes Denken mit dem vormoder-
nen, wie Toulmin und von anderen Ansatzpunkten aus Lyotard
gezeigt haben. Lyotard hat die Aufmerksamkeit auch erneut auf
die Kategorie des Sublimen gelenkt, von dessen Bestimmungen
her eine ganz andere Annaherungsweise an Finnegans Wake in den
Blick kommt als die Vorstellungen vom Schénen (oder Nicht-
mehr-Schonen), wie sie zum Beispiel in der Epiphanien-Lehre des
Portrat entfaltet sind, sie liefern konnten.
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In meinem venezianer Vortrag zum Thema wird besonderes Ge-
wicht gelegt auf die Provokation des unermefllichen Textes an den
Leser, Ordnungsregeln selber zu finden, um das als Chaos Er-
scheinende zu strukturieren. Damit tritt die Selbstvergewisserung
des sich setzenden Bewufitseins in ein dialektisches Verhaltnis zu
einem Text, der nicht nachliflt, ihm seine Unbegreiflichkeit zu
demonstrieren. In diesem Sinne wiren denn auch die Ordnungs-
traume von Vordenkern wie Bruno und Vico zu sehen: Beispiele
nicht nur fiir eine Lesbarmachung der Welt, sondern auch fir die
stete Bereitschaft, die eigenen Entwiirfe umzuarbeiten, anders zu
akzentuieren, angesichts einer Welt, die sich immer wieder ent-
zieht, entweder weil sie, bei Bruno, stindig im Fluf} ist, oder weil
jede von Vico entdeckte Schicht nur auf noch tiefere, verborgene
verweist. Die Unermefllichkeit der erscheinenden Welt (Bruno)
und die der gewordenen, vom Menschen gemachten (Vico) kon-
vergieren im erhabenen Traumbau von Finnegans Wake, in den so
viele Tiiren fithren wie es die Lust, die Anstrengung und die Aus-
dauer solcher gibt, die welche finden wollen.

Die Arbeiten in diesem Band spiegeln etwas vom Verlauf der
Wake-Forschung der letzten dreiflig Jahre: vom Wissen um die
Erklarbarkeit des Ganzen (mochte sie sich vorldufig auch noch
verbergen) zur Vermutung der Verstehbarkeit einzelner Passagen;
von der Unterstellung eines Gesamtplans zur Option unterschied-
licher Lesemodelle, die einander ergidnzen mdgen, aber auch wi-
dersprechen kénnen, ohne daff dabei die Frage der Ausschliefilich-
keit, des Nur-So, noch sinnvoll zu stellen wire. Aus benennbaren
Charakteren sind zersplitterte Kaleidoskopsteinchen geworden,
die sich zu wechselnden Konfigurationen zusammmensetzen las-
sen und wieder auflésen, aus einem Roman ist — vielleicht — die
vielschichtige historische Gemengelage im Sinne Vicos geworden,
deren Teil wir selber sind. »Pro captu lectoris habent sua fata li-
belli.« Thre Schicksale haben die Biicher nach Maflgabe des Zu-
griffs dessen, der sie liest.



Reise ans Ende des Moglichen

I

Irgendwo sagt Hamlet zu Rosencrantz und Guildenstern: »O
God! I could be bounded in a nutshell, and count myself a king of
infinite space. . .« Dies ist mehr als die Metapher fiir den Gemein-
platz von der Unendlichkeit, die sich im Kleinsten, Begrenztesten
offenbart. Gewif, es ist zunichst Concetto, paradoxe concordia
discors, und vielleicht gemeint, die Gliederpuppen Rosencrantz
und Guildenstern vor den Kopf des gesunden Menschenverstan-
des zu stofen. Aber aus der Perspektive unseres Jahrhunderts ist
es mehr: es ist eine Theorie. »Zwar begrenzt, doch unendlich«,
sagt Hamlet und bezieht sich dabei auf den Raum, d. h. er gibteine
mogliche Erklarung fir die Welt. Die Relativititstheorie verwen-
det die Begriffe anders herum, meint jedoch dasselbe, wenn sie die
Welt als >endlich, aber grenzenlos«< definiert: wir konnen in Ewig-
keit auf unserer Kugel laufen, ohne an eine Grenze zu stofien,
doch natiirlich ist sie endlich, oder das All: nur unserem dreidi-
mensionalen Blick erscheint es unendlich; Hamlets umgekehrtem
Modell liegt logisch, wenn vermutlich auch nur halbbewuflt, die
gleiche Intention zugrunde: das Wesen, das sich auf der Innenfla-
che einer Kugel, einer hohlen Nuf}, bewegt und sich in alle Ewig-
keit weiter auf ihr bewegen konnte, weil die Fliche fiir den, der sie
begeht, unendlich ist, wenn auch begrenzt fir den, der die Nuff in
der Hand hilt.

Die Revision der naturwissenschaftlichen Primissen um die
Jahrhundertwende, so die Entdeckung der Relativitit fiir absolut
gehaltener Groflen, hatte ihr Pendant in den isthetischen Bezir-
ken. Was auf der einen Seite zum Sturz der Tongeschlechter fiihrte,
wurde auf der andern zum Aufgeben eines fortlaufenden (linea-
ren) Erzihlens als Bewegen im Raum auf Grund der Zeit, zugun-
sten einer Methode, die punktuell und momentan zugleich ist, in
der Raum und Zeit zusammenfallen. Was mémoire involontaire
und monologue intérieur an Energien freigesetzt hatten, erfuhr
seine duflerste Konsequenz in Finnegans Wake. In jedem Satz, in
jedem Wort und fast in jeder Silbe, bis an die Grenze des Mog-
lichen — oder des Unmoglichen — sollte die Theorie der Simultanei-
tit hier sich beweisen.
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An einer Stelle erklirt Joyce sein Programm in doppelter Hin-
sicht in nuce: »Mark Time’s Finist Joke. Putting Allspace in a
Notshall.« (445.29)": der letzte Witz, den sich die Zeit erlaubt, ist,
dafl sie den Allraum in eine Nuf3schale sperrt. Zunichst hort man
das Echo des Hamletworts heraus: der unendliche Raum in der
Nuf} auf Kosten der Zeit und gleichsam als ithr Vermichtnis. Da-
durch, dafl sie alles das, was in ihr geschah, geschieht und gesche-
hen wird, als>Finist Joke<in einer kleinen Kugel konzentriert, also
gleichzeitig macht, hat sie ihre Bestimmtheit durch Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft aufgeldst, sich entmachtet, ist zur Un-
zeitigkeit und damit — vielleicht — zur Ewigkeit geworden. Bei
Hamlet ist von der Zeit nicht die Rede, sie kann fiir ihn gar nicht
existieren, aufler in ihrer Negation als Unzeitigkeit oder Ewigkeit,
da sein Mann in der Nuf§ den unendlichen Raum sonst nicht erfah-
ren kénnte. Der unendliche Raum ist fir ihn bereits in der Nuf§
vorhanden, als physikalisches Phinomen. Bei Joyce verkehrt sich
das Verhiltnis: der Allraum wird in die Nuf hineingelegt, ja die
Nufl wird erst erzeugt durch ein Zusammenbinden, ein Unterjo-
chen (-Joke«laflt an >yoke« denken) verschiedenster Aspekte. Der
Satz, das Wort ist, fiir Joyce, ein Mikrokosmos in dem Sinne, daf§
jedes fiir sich den Makrokosmos des gesamten Werkes und dieses
wiederum - jetzt selber Mikrokosmos — den Makrokosmos der
gesamten Welt, der offiziellen Geschichte, Mythe und Religion
und aller Moglichkeiten privater Beziehungen der Menschen zu-
einander, widerspiegeln soll. Das wird noch deutlicher durch die
phonetische Assoziation von >Allspace< auf >auspice< (Vorzei-
chen).

Mit sVorzeichen« ergibt sich ein erster theoretischer Ansatz zu
Joyces Asthetik: seine Leitmotivtechnik, die er aus der Musik
ibernahm. Sie 148t sich am sinnfilligsten in der Sirenen-Episode
des Ulysses verfolgen, wo dem Kapitel seine Motive — separat und
ohne ihren Zusammenhang, als Ouvertiire — vorangestellt sind.
Andere Motive — etwa das Schliisselmotiv — ziehen sich durch den
ganzen Roman und werden erst gegen Ende erzdhlerisch aufge-
16st. In Finnegans Wake wird die gleiche Technik angewendet.
Nur ist es schwer — abgesehen von den Themen —, einzelne Motive
herauszuldsen. Die Motive akkumulieren um die Themen, sie fiih-
ren nicht auf sie zu. Fast lifit sich sagen, daff, nach der Definition

1 Die englische Ausgabe (Faber & Faber) und die amerikanische (Viking Press) haben
dieselbe Paginierung.
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des Leitmotivs, die Themen selbst zu solchen geworden sind. Je-
des Thema findet sich auf jeder Seite irgendwo, in einer dem
jeweiligen Kontext angepafiten, im Grunde aber nur modifizierten
Motivation: Motiv und Thema lassen sich nicht mehr gegeneinan-
der abgrenzen. Es gibt Ausnahmen. Der Donner ist z. B. in erster
Linie Motiv fiir das Schuldthema, obwohl den scheinbar rein aku-
stisch gesetzten Donnerwértern auch noch ein Nebensinn unter-
liegt.

Die zweite fur Finnegans Wake mitbestimmende Theorie,
stammt von Joyce selbst. Bereits 1900, also mit 18 Jahren, begann
er, kurze lyrische Prosatexte auszuarbeiten, die er Epiphanien
nannte. Im Portrait definiert er sie: »The instant wherein that su-
preme quality of beauty, the clear radiance of the aesthetic image,
is apprehended luminously by the mind which has been arrested
by its wholeness and fascinated by its harmony is the luminous
silent stasis of aesthetic pleasure...2« Das Wesen eines Dinges
(»radiance«, »Whatness«, die aquinatische Quidditas) offenbart
sich in einem Augenblick, durch einen Sprung, als Schnittpunkt
von Geraden.

Die Epiphanie wird als eines der wichtigsten Strukturprinzipien
aller Joyceschen Werke angesehen. Fir Finnegans Wake gilt das
nur bedingt. Die Epiphanie besteht ja aus den Geraden #nd dem
Schnittpunkt, wobel die Geraden bis tiber Hunderte von Seiten
gezogen werden kdnnen, wie in der Circe-Episode des Ulysses. In
Finnegans Wake aber werden diese Schnittpunkte ausschliellich
gegeben. Alles ist vom ersten Wort an da; der Roman ist die Suk-
zession solcher Schnittpunkte wie auf dem Millimeterpapier, wo-
bei Sukzession nur hinsichtlich der 628 Seiten verstanden werden
darf, weil Joyce im Sinne hatte, auf jeder Seite das gesamte Werk
gegenwirtig sein zu lassen, so dafl Finnegans Wake vielleicht als
ein einziger Schnittpunkt, als Schnittpunkt »an sichs, aufgefafit zu
werden verlangt. Deshalb darf das Millimeterpapier auch nicht als
ebene Fliche vorgestellt werden, mit daneben, dahinter und da-
vor, sondern als Nuf$.

Von der Epiphanie (mit Geraden und Schnittpunkt) zur Nufl ist
ein weiter Weg, der zunichst, wie es scheint, an Pound vorbei-
fihrt. Im Mirz 1913 hatte Pound in der Zeitschrift Poetry ein
Manifest mit dem Titel A Few Dont’s veroffentlicht. Darin defi-

2 Ausgabe Tauchnitz, Leipzig 1930, S. 254
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nierte er das >image<, das dsthetische Prinzip seiner Gedichte und
das seiner Anhinger: »An Image is that which presents an intellec-
tual and emotional complex in an instant of time.« Wenn Pound
von einem Komplex spricht, der durch das >image« in einem ein-
zigen Zeitmoment vermittelt werden soll, kénnte man sofort an
die Hamlet-Joycesche Nuf§ denken. Im folgenden spricht er sogar
ausdriicklich davon, daff durch diesen Komplex eine Art Befrei-
ung von den Begrenzungen durch Raum und Zeit hergestellt
werde. Aber man darf die Tatsache nicht unterschlagen, daf§
Pounds Theorie auf Gedichte bezogen ist und daf ihm in seinem
Komplex eine Zusammenfiihrung (oder Identischsetzung) von
Gefiihl und Intellekt vorschwebt. Fiir einen Roman, in dem Per-
sonen auftreten, Situationen und Lokalititen beschrieben werden,
ist die Definition zu eng, obwohl hier noch ein weiteres Postulat
Pounds hinzugenommen werden konnte, das Joyce niher kommt:
»Every word must be charged with meaning to the utmost possible
degree. « Pounds >image« wird erst zur Joyceschen Nuff, wenn un-
ter dem Komplex die Prisenz verschiedenster Themen, Motive,
Gestalten, Situationen, Lokalititen verstanden wird. Und dies ist
das Resultat von Joyces Studium der idealistischen Geschichtsphi-
losophie von Giambattista Vico.

Vico stellte folgende Axiome auf: 1. Die Geschichte ist ein zy-
klischer Prozef}, in dem sich gewisse typische Situationen in Ewig-
keit wiederholen. 2. Die Ereignisse eines jeden Zyklus haben ihre
Parallelen in allen anderen Zyklen. 3. Die Figuren jedes Zyklus
kehren unter neuen Namen in jedem anderen Zyklus wieder. 4.
Jede Kultur hat ihren eigenen Gott. 5. Jeder Gott begeht, um den
Zyklus zu starten, wieder dieselbe Erbstiinde, von der die Schop-
fung abhingt, wobei die Schépfung der Welt — nach der gnosti-
schen Vorstellung — als Gottes Erbstnde begriffen wird.? Vico
nennt drei Zyklen: »’eta degli déi. .. degli eroi... e... degli uo-
mini«*, worauf eine Wiederkehr folgt: »Ricorso delle cose umane
nel risurgere che fanno le nazioni.«® Jeder Zyklus beginnt mit
einem Donnerschlag, d.h. der Stimme Gottes. Gott kann nicht
artikuliert sprechen. Sein Donnern ist ein Stottern, was wie-
derum — nach Freud — das Anzeichen seines Schuldbewufitseins
ist.

3 Nach James S. Atherton, The Books at the Wake, London 1959, S. 32
4 La Scienza nuova seconda, ed. F. Nicolini, Bari 1953, Bd. I, S. 26f.
s Ebda., Uberschrift zu Libro Quinto, Bd. 2, S. 129
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Finnegans Wake zerfillt analog in vier Biicher: 1. Das Buch der
Eltern (der siindige Gott, Gatte und Vater Humphrey Chimpden
Earwicker, und seine Frau, die Allmutter Anna Livia Plurabelle.
Zugleich ist es das Buch der obskuren Vergangenheit, der Vorge-
schichte der Menschheit). 2. Das Buch der Séhne (die heroischen
Zwillingsbriider, die in ewigem Kampf miteinander liegen: der
dominierende Shaun the Post, in den spiter die Gestalt Earwickers
einschmilzt, da Shaun dessen Nachfolge antritt, und der lebensun-
tuchtige Kiinstler Shem the Penman. Dies ist das Buch der Gegen-
wart). 3. Das Buch der Menschen. (Die Hauptgestalt ist Shaun,
wie ihn sich sein Vater vorstellt, als brutalen, grofsprecherischen
Volkshelden, der die von seinem Vater verlorenen Schlachten mit
Leichtigkeit schligt. Es ist das Buch einer Zukunft wie sie ausse-
hen konnte.) 4. Ricorso: das Heraufdimmern der wirklichen
Zukunft, in der alle durchlaufenen Stadien wieder auftauchen.
Finnegans Wake ist selbst ein Zyklus: es beginnt mitten in einem
Satz und endet mitten im selben Satz.

Vico ordnet jedem seiner drei Zeitalter eine besondere Sprache
zu: ». .. per tutto tal tempo si erano parlate tre lingue: la prima ge-
roglifica ovvero per caratteri sagri«, d. h. eine Hieroglyphenspra-
che, die sich in stummen religidsen Zeremonien erschépft, zur
Zeit, als der Mensch noch nicht artikuliert sprechen konnte; »la
seconda simbolica o per caratteri eroici«, nimlich die Sprache, in
der die sWaffen sprechen< und die Wappen der Krieger Auskunft
tber sie und ihre Vergangenheit geben; hierzu gehoren auch Bil-
der, Vergleiche, Metaphern®; »la terza pistolare o per caratteri
convenuti da’ popoli«’, d. h. die Umgangssprache der Menschen,
die fiir die gewodhnlichen Bediirfnisse ihres Lebens hinreicht.

Diese drei Sprachstufen finden sich in Finnegans Wake wieder,
entweder separat oder als die Schichten, die sich in einer Sprachfi-
gung abdecken lassen. Das hingt zusammen mit einer weiteren
These Vicos, wonach aus den Etymologien auf den Lauf der Ge-
schichte geschlossen werden kann, »I’etimologie delle lingue na-
tie, che ne narrano le storie delle cose ch’esse voci significano«.?
Auf diese etymologische These, die fir Vico letztlich zum Prif-

6 In der Idea dell’ Opera wird gesagt, die Heroensprache driicke sich aus »per im-
prese eroiche, o sia per somiglianze, comparazioni, immagini, metafore e naturali
descrizioni.« a.a.O.Bd.1, S. 27

7 Ebda.Bd.1, S. 42f.

8 Ebda.S. 130
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