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Fiir das Gedicht von >Kranich und Wolke« gebe er die Literatur samt-
licher zeitgendssischer Literaten hin, urteilte Karl Kraus 1932 iiber
Bertolt Brechts Terzinen siber die Liebe, und 1950 nannte sie Gottfried
Benn »die schonsten« Verse, die »ithn durch die Jahre begleitet haben«.
Brechts bisher unter dem Titel Die Liebenden bekanntes Gedicht
nimmt einen Stoff aus Dantes Divina Commedia auf, nimlich die t6d-
liche Liebesepisode zwischen Francesca und Paolo Rimini. Damit
stellt er sich in eine lange »intertextuelle« Reihe: Diese beginnt mit der
verhingnisvollen Lektire des Lancelot du Lac durch Francesca und
Paolo, fiihrt von Dante aus durch die Weltliteratur und endet (vorliu-
fig) mit Brechts Terzinen iiber die Liebe. — Der vorliegende Band
dokumentiert daf} Kunst vermag, »die Schonheit in ihrer reitzenden
Gestalt«, wie Johann Jacob Bodmer 1741 zu Dantes Francesca-Dar-
stellung formulierte, so abzuschildern, »als ob der Vorwurff derselben
in der nackenden Natur vor Sinnen geleget wire«. Die Schonheit von
Brechts Versen, ihre nachhaltige Wirkung und der Vergleich mit lyri-
schen Bearbeitungen desselben Stoffs aus sechs Jahrhunderten bewei-
sen: die Terzinen iiber die Liebe gehoren ins Pantheon der Weltlite-
ratur.
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BerTOLT BRECHTS
»Terzinen Uber die Liebe«






Terzinen iiber die Liebe

Sieh jene Kraniche in groffem Bogen!
Die Wolken, welche ihnen beigegeben
Zogen mit ihnen schon, als sie entflogen

Aus einem Leben in ein andres Leben.
In gleicher Hohe und mit gleicher Eile
Scheinen sie alle beide nur daneben.

Daf also keines linger hier verweile
Daf§ so der Kranich mit der Wolke teile

Den schonen Himmel, den sie kurz befliegen

Und keines andres sehe als das Wiegen
Des andern in dem Wind, den beide spiiren
Die jetzt im Fluge beieinander liegen.

So mag der Wind sie in das Nichts entfiihren;
Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben
So lange kann sie beide nichts berithren

So lange kann man sie von jedem Ort vertreiben
Wo Regen drohen oder Schiisse schallen.
So unter Sonn und Monds wenig verschiedenen Scheiben

Fliegen sie hin, einander ganz verfallen.

Wohin, ithr?
Nirgendhin.

Von wem entfernt?
Von allen.



Ihr fragt, wie lange sind sie schon beisammen?
Seit kurzem.
Und wann werden sie sich trennen?
Bald.
So scheint die Liebe Liebenden ein Halt.

BerTOLT BRECHT



Das »Kraniche-Duett«
Bertolt Brechts






Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny,
Erstdruck. Szene 14

Das »Kraniche-Duett«

Gardine auf. Auf dem Hintergrund steht riesengrof§ das
Wort » LIEBEN«. Auf einem Podest ist ein einfaches Zim-
mer aufgebaut. In dem Zimmer sitzt in der Mitte die Beg-
bick, links ein Madchen, rechts ein Mann. Unter dem Podest
auf einer langen Bank sitzen die Mdanner von Mahagonny,
mit dem Riicken gegen das Podest gelehnt. Im Hintergrund
Musik.

BECKBIG wendet sich zu dem Mann neben ihr
Spucke den Kaugummi aus.
Wasche zuerst deine Hande.
Lasse thr Zeit
Und sprich ein paar Worte mit ihr.
DIE MANNER obne hinaufzusehen
Spucke den Kaugummi aus.
Wasche zuerst deine Hande.
Lasse ihr Zeit
Und sprich ein paar Worte mit ihr.
Im Zimmer wird es langsam dunkel.
DIE MANNER Rasch Jungens, he,
Stimmt ihn an den Song von Mandelay:
Liebe die ist doch an Zeit nicht gebunden,
Jungens, macht rasch, denn hier geht’s um Sekunden.
Ewig nicht stehet der Mond tiber dir, Mandelay.

Im Zimmer ist es langsam wieder hell geworden. Der Stubl
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des Mannes ist jetzt leer. Die Begbick wendet sich zu dem
Mddchen.

BEGBICK Geld allein macht nicht sinnlich.
DIE MANNER ohne hinanfzusehen
Geld allein macht nicht sinnlich.
Das Zimmer verdunkelt sich wieder.
DIE MANNER Rasch Jungens, he,
Stimmt ihn an den Song von Mandelay:
Liebe die ist doch an Zeit nicht gebunden,
Jungens, macht rasch, denn hier geht’s um Sekunden.
Ewig nicht stehet der Mond tiber dir, Mandelay.

In dem Zimmer wird es wieder hell. Ein anderer Mann tritt
in das Zimmer ein, hingt seinen Hut an die Wand und setzt
sich auf den leeren Stubl. Es wird langsam wieder dunkel im
Zimmer.

DIE MANNER
Ewig nicht stehet der Mond tiber dir, Mandelay.

Ein innerer Vorhang schliefSt sich iiber diesem Bild. Die Mu-
stk im Hintergrund verklingt.

Vor dem inneren Vorhang, auf dem immer noch das Wort
» LIEBEN« steht, sitzen Jim und Jenny anf zwei Stiihlen in
einigem Abstand nebeneinander. Er raucht, sie schminkt
sich.

JENNY  Sieh’ jene Kraniche in groflem Bogen,
JIM Die Wolken, welche ihnen beigegeben,
JENNY  Zogen mit ihnen schon, als sie entflogen,

JIM Aus einem Leben in ein andres Leben.
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In gleicher Hohe und mit gleicher Eile,
Scheinen sie alle beide nur daneben.

Daf} so der Kranich mit der Wolke teile
Den schonen Himmel, den sie kurz befliegen,
Daf} also keines langer hier verweile,

Und keiner andres sehe als das Wiegen
Des andern in dem Wind, den beide spiiren,
Die jetzt im Fluge beieinander liegen.

So mag der Wind sie in das Nichts entfiihren,
Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben,
So lange kann sie beide nichts bertihren,

So lange kann man sie von jedem Ort vertreiben,

Wo Regen drohen oder Schiisse schallen.

So unter Sonn’ und Monds wenig verschiedenen

Scheiben,

Fliegen sie hin, einander ganz verfallen.

Wobhin, ihr? (Jenny) Nirgendhin. (Jim) Von wem
entfernt? (Jenny) Von allen.

So sind sie Liebende.

Thr fragt, wie lange sind sie schon beisammen?

Seit kurzem.

Und wann werden sie sich trennen?

Bald.

So scheint die Liebe Liebenden ein Halt.

Gardine zu. Der Minnerchor kommt wieder an die Rampe.

MANNERCHOR
Erstens, vergefit nicht, kommt das Fressen.



Zweitens kommt die Liebe dran,
Drittens das Boxen nicht vergessen.
Viertens saufen, solang man kann.
Vor allem aber achtet scharf,

Dafd man hier alles diirfen darf.

Gardine auf.

Zur Entstehung des Duetts

Spitestens im Dezember 1927 schickte Brechtsein Libretto
Mahagonny. Oper in 3 Akten nach Wien an die Universal-
Edition. Angemerkt sei, daf§ es sich dabei nicht um das so-
genannte >Songspiel< handelte, das bereits im Juli 1927 in
Baden-Baden uraufgefithrt worden war. Es ging vielmehr
um den weitgehend ausgefithrten Text der spateren abend-
fullenden Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny.
Der nur mit Kurt Weill korrespondierende Chef der
Universal-Edition, Emil Hertzka, machte sich gleich an die
Lektiire des von ithm durchaus nicht geliebten »kommuni-
stischen« Dichters. Er bemangelte zunichst, daf§ mit dem
Text Brechts keine »symbolhafte falbare O pernhandlung«
erkennbar sei, sondern »nur aneinandergereihte, allerdings
manchmal sehr spannende und originelle Szenen« vorlagen.
Aber er meinte, die konnten woméglich »einen neuen Typ
>Opernrevue« bilden«. Der entscheidende Einwand jedoch
war: »Boxkampf, Mord, Totschlag, Trunkenheit und dergl.
konnte wohl fiir einen ganzen Abend schwer ertriglich
werden« (mit »dergl.« meinte Hertzka das Huren, das eine
der Hauptrollen im frithen Libretto spielte). Er forderte
deshalb als Gegengewicht zur »Wildwest-Realistik« »eine
Dosis positiver und menschlicher Eigenschaften« und bat

14



Kurt Weill zugleich, dem Textdichter nur »in der allerletz-
ten Form [davon] Mitteilung zu machenc.

Kurt Weill reagierte auf die Einwinde des Direktors
wohlwollend, wies aber darauf hin, dafl er an diesem Text
durchaus nicht unschuldig wire. Er sei es gewesen, der
Brecht dazu gebracht habe, »dafl es ihn geradezu reizte, ei-
nen Text rein fiir die Bediirfnisse der Musik zu schreiben,
und jedes Wort darin ist von mir auf die Erfordernisse der
Opernbiihne hin gepriift worden. Es ist seit langen Jahren
zum erstenmal ein Libretto, das vollkommen auf die Mu-
sik, ja sogar auf meine Musik angewiesen ist.«

Dennoch tiberlegte Weill bereits, ob Brecht und er nicht
eine Anderung vornehmen sollten, »durch die die Liebes-
handlung Jimmy-Jenny stirker in den Vordergrund riickt«.
Diese briefliche Mitteilung Weills war der Ausléser fiir
Brechts Gedicht tiber die Liebe. Aber bis das Gedicht ge-
schrieben und damit die Szene um die Dosis Menschlich-
keit bereichert war, vergingen noch Monate.

Der Brief Hertzkas stammte vom 16. Dezember 1927,
Weills Antwort vom 27.Dezember. Dann folgte eine lin-
gere Pause. Mahagonny wurde zur Seite gelegt. Die Drei-
groschenoper war neben vielem anderen in Arbeit. In die-
sem Jahr (1928) entstand dann auch irgendwann — es gibt
keine genaueren Daten - ein erster Text, iiberschrieben mit
Die Liebenden, der offenbar die Grundlage fir das von
Karl Kraus dann sogenannte »Kraniche-Duett« bildete:

Die Liebenden

Seht jene Kraniche in groflem Bogen!
Die Wolken, welche ithnen beigegeben
Zogen mit ithnen schon, als sie entflogen
Aus einem Leben in ein andres Leben.
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In gleicher Hohe und mit gleicher Eile

Scheinen sie alle beide nur daneben.

Daf§ so der Kranich mit der Wolke teile

Den schonen Himmel, den sie kurz befliegen

Daf8 also keines langer hier verweile

Und keines andres sehe als das Wiegen

Des andern in dem Wind, den beide spiiren

Die jetzt im Fluge beieinander liegen.

So mag der Wind sie in das Nichts entfithren.

Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben

So lange kann sie beide nichts beriihren

So lange kann man sie von jedem Ort vertreiben

Wo Regen drohen oder Schiisse schallen.

So unter Sonn und Monds wenig verschiedenen Scheiben
Fliegen sie hin, einander ganz verfallen.

Wohin, ihr? Nirgendhin. Von wem enfernt? Von allen.

Text und Uberlieferung

Einzig in dieser Urfassung — einem von Brecht geschriebe-
nen Typoskript — sind die Verse auflerhalb der Oper tiber-
liefert (Nachlaf}, Bertolt-Brecht-Archiv, Berlin). Offenbar
arbeitete Brecht auf der Grundlage dieser Fassung, in der
die Terzinen nicht durch Leerzeilen als solche gekennzeich-
net sind, das Duett der Oper aus. Die lange Zeit als erster
Druck geltende Publikation des Gedichts innerhalb der
Hundert Gedichte (1951) durch Wieland Herzfelde kam
offenbar aufgrund dieses Typoskripts zustande. Herzfelde
jedenfalls edierte das Gedicht mit dem Titel Die Liebenden
nach dem Typoskript Brechts und forderte damit die Em-
porung Hanns Eislers heraus: »Was der Herzfelde dort an-
gerichtet hat, um Gotteswillen [...], dafl im >Gesang der
Kraniche«die letzten vier Zeilen weggelassen wurden.« Eis-
ler dachte offensichtlich an den Opern-Text, der tatsich-
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lich, zihlt man die Verse nach dem Reimschema, vier Verse
mehr aufweist. Eislers Einspruch entbehrt allerdings der
Grundlage, denn Herzfelde konnte sich nicht an den
Operntext halten, wenn er ein Gedicht publizieren wollte.
Freilich sind sowohl Hanns Eisler als auch Peter Suhrkamp,
der Die Liebenden in Bertolt Brechts Gedichte und Lieder
1956 nachdruckte, zwei Fehler Herzfeldes entgangen: Im
Vers »So unter Sonn...« lief§ er »wenig« aus und im Vers
»Wohin, ithr?...« schreb er statt »entfernt« »davone.

Elisabeth Hauptmann korrigierte fir die zweite Auflage
der Hundert Gedichte, vermutlich unter dem Eindruck von
Eislers Einwand, die Fassung Herzfeldes, indem sie am Be-
ginn das »Seht« durch »Sieh« ersetzte, das von Herzfelde
ausgelassene »wenig« einfligte und drei Schlufiverse (»Ihr
fragt... Liebenden ein Halt.«) unter Auslassung des Verses
der Oper (»So sind sie Liebende.«) erginzte. Sie tibersah
das »davon« im Vers »Wobhin, ihr?...«, das keine Entspre-
chung in einer auf Brecht zuriickgehenden Uberlieferung
hat und offenbar von Herzfelde »erfunden« worden ist.

In dieser Gestalt wurde das Gedicht in den bisher vorlie-
genden postumen Werkausgaben Brechts gedruckt und in
der Forschung als Textgrundlage fir die Analysen benutzt.
Der giiltige Text der Terzinen éiber die Liebe, der Erstdruck
in den>Reinhardt-Blattern< von 1931/32, wurde erst fir die
Groffe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe
(dort Band 14) entdeckt. Ihren Text bestatigt eine zweite
Publikation des Gedichts in der Anthologie Geliebte Verse,
die auf Gottfried Benn zuriickgeht.

Nach der Dreigroschenoper setzte sich Weill wieder an Ma-
hagonny. Im April 1929 meldete er nach Wien, die Partitur
sel weitgehend fertig und Hertzka solle der Presse mittei-

len, daf} es sich um eine »abendfiillende Oper« handele. Tat-
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sachlich beruhte die Partitur weitestgehend auf der Urfas-
sung des Librettos. Am 2. Mai 1929 schrieb Weill iiber die
»dergl.«-Szene im zweiten Akt der Urfassung (dort Szene
13): »Idee, diese Szene in eine Art von >Statistik des Liebes-
lebens in Mahagonny< umzuwandeln, die teilweise gesun-
gen, teilweise mit Lichtbildern oder Trickfilm dargestellt
werden miifite, wobei der Song von Mandelay, der jetzt an
dieser Stelle steht, in irgendeiner Form eingearbeitet wer-
den mifite.« Diese Szene hat im Typoskript der Urfassung
folgenden Wortlaut:

Man sieht vor einem Hintergrund, aunf dem riesengrofs:
LIEBEN steht, rechts das Mandelay-Puff, vor dem in einer
Schlange Manner anstehen. Die drei Freunde [Jimmy, Billi
und Joe] schlieflen sich ihnen an. Sofort werden auf der
Leinwandtafel erotische Bilder gezeigt. Dazu ertont von
hinten die Stimme der Begbick.

BECKBIG
Spucke den Kaugummi aus und wasche zuerst deine
Hainde,
Lasse ithr Zeit und sprich ein paar Worte mit ihr.
DIE MANNER nachmurmelnd
Spucke den Kaugummi aus und wasche zuerst deine
Hinde,

Lasse ihr Zeit und sprich ein paar Worte mit ihr.
Die Minner werden ungeduldig.

cHOR Rasch Jungens he, rasch Jungens he,
Stimmt ihn an den Song von Mandelay:
Liebe die ist doch an Zeit nicht gebunden,
Jungens macht rasch, denn hier geht’s um Sekunden.
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Ewig nicht stehet der Mond tiber dir, Mandelay!
Jungens macht rascher, denn der griine Mond geht
unter.

DREIEINIGKEITSMOSES tritt vor das Puff

Wir bitten die Herren sich in Geduld zu fassen

Es werden gleich wieder drei Herren eingelassen,

Sie werden verstehen, daff man zum Liebesgenuf§

Jedem Kunden etwas Zeit lassen muf3.

Moses lifSt drei Herren heraus und drei herein, die sibrigen
warten weiter. Auch die herausgelassenen drei Herren stel-
len sich wieder an. Es werden wieder Bilder gezeigt, und
man hort die Stimme der Begbick.

BEGBICK Streiche mit den Spitzen deiner Finger
Uber die Spitzen ihrer Briiste
Und warte ab das Erschauern ihres Fleisches.
DIE MANNER nachmurmelnd:
Streiche mit den Spitzen deiner Finger
Uber die Spitzen ihrer Briiste
Und warte ab das Erschauern ihres Fleisches.

Wieder werden die Minner ungeduldig.

cHOR Rasch Jungens he, rasch Jungens he,
Stimmt ihn an den Song von Mandelay:
Liebe die ist doch an Zeit nicht gebunden,
Jungens macht rasch, denn hier geht’s um Sekunden.
Ewig nicht stehet der Mond iiber dir, Mandelay!
Jungens macht rascher, denn der griine Mond geht
unter.
DREIEINIGKEITSMOSES tritt wieder heraus:
Wir bitten die Herren sich in Geduld zu fassen
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Es werden gleich wieder drei Herren eingelassen,
Sie werden verstehen, daff man zum Liebesgenuf}
Jedem Kunden etwas Zeit lassen mufi.

Moses lifSt die drei vorigen Herren heraus und dafiir
Jimmy, Billi und Joe herein, die sich vorgedringelt haben.
Den Zuriickbleibenden werden wieder Bilder gezeigt.

STIMME DER BEGBICK
Introducto pene frontem in fronte ponens requiescat.
DIE MANNER in hochster Ungeduld:
Ewig nicht stehet der Mond iiber dir, Mandelay!
Jungens macht rascher, denn der griine Mond geht
unter.

Die drei Freunde werden herausgelassen und kommen vor

die Gardine, die sich schliefst.

JIMMY, BILLI, JOE
Erstens das Boxen nicht vergessen
Zweitens Saufen, das steht im Kontrakt
Drittens, vergefit nicht, kommt das Fressen
Viertens, merkt auf, der Liebesakt.

Vor allem aber achtet scharf
Dafl man hier alles diirfen darf.

Die Gardine dffnet sich wieder, und die drei Freunde treten
herein.

Jedoch standen die Texte noch aus, weil Brecht gerade mit
seinem Steyrwagen gegen einen Baum gefahren war. Auf-
grund des guten Materials blieb er (fast) unverletzt, nutzte

20



