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Einleitung

»Nun aber doch das eigentlich Wunderbarste! Die ungeheure Gewalt
der Musik auf mich in diesen Tagen!«, schreibt Goethe am 24. August
1827 aus Eger an den Freund Carl Friedrich Zelter nach Berlin, wenige
Tage vor der Marienbader, richtiger Karlsbader Katastrophe, die sich in
der Nervositidt des Tonfalls anzukiindigen scheint.

Nie vorher hatte er so iiber Musik geschrieben, erschiittert bis zur
Preisgabe der grammatischen und stilistischen Ordnung, den Tonen
ausgeliefert, die in seinem Innern einen nicht mehr zu kontrollierenden
Widerhall fanden. Was er unmittelbar davor tiber den Gesang der gro-
Ben Berliner Sopranistin Anna Milder-Hauptmann, die nur vier kleine
Lieder vorgetragen hatte, was er tiber das Klavierspiel der polnischen
Pianistin Maria Szymanowska dem Freund mitzuteilen wullte, war
keine rechte Vorbereitung auf diese ithn so sehr aufwiihlende Erschiit-
terung. Wohl hatte die Milder so groBartig gesungen, daf3 ihn noch die
Erinnerung daran zu Trdnen riihrte. Aber wie die kurzen Salonstiicke
der Szymanowska hatten auch die paar Lieder die Tiefe der Kunst nicht
enthiillen kénnen.

Das Erschrecken tiber die eigene Leidenschaft fiir die junge Ulrike
von Levetzow mulite hinzutreten, damit Goethe die Musik als Allmacht
iiber sich empfinden konnte: »Die Stimme der Milder, das Klangreiche
der Szymanowska, ja sogar, die 6ffentlichen Exhibitionen des hiesigen
Jagerkorps falten mich auseinander, wie man eine geballte Faust freund-
lich flach l4Bt. Zu einiger Erklarung sag ich mir: Du hast seit zwei Jah-
ren und lidnger gar keine Musik gehért, (auler Hummeln zweimal) und
so hat sich dieses Organ in sofern es in Dir ist zugeschlossen und abge-
sondert nun fillt die Himmlische auf einmal iiber Dich her, durch Ver-
mittlung groBer Talente, und {ibt ithre ganze Gewalt tiber Dich aus, tritt
in alle ihre Rechte und weckt die Gesamtheit eingeschlummerter Erin-
nerungen. Ich bin véllig tiberzeugt daB3 ich im ersten Takte Deiner Sing-
akademie den Saal verlassen miite. Und wenn ich jetzt bedenke, alle
Woche nur einmal eine Oper zu horen wie wir sie geben, einen Don Juan,
die heimliche Heurat in sich zu erneuern und diese Stimmung in die
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tibrigen eines tédtigen Lebens aufzunehmen; so begreift man erst was das
heiBe einen solchen Genul3 zu entbehren, der wie alle hohren Geniisse
den Menschen aus und iiber sich selbst zugleich auch aus der Welt und
iiber sie hinaus hebt.«!

Goethe legt eine Art Erkldrung fiir den Freund in Berlin zurecht: der
Mangel an Konzerten und musikalischen Auffiihrungen, die der gott-
lichen Herrlichkeit der Musik hétten gentigen konnen.? Auffallend die
enge Bindung des musikalischen Erlebens an die Erinnerung, an die
durchaus im Zeichen der Musik stehenden Jahrzehnte bis zum Ende der
Italienischen Reise! Nun iiberwiltigt ihn die Musik und fithrt ihn aus
der gewohnten Existenz hinaus. Er wiirde jetzt keinen Takt eines Chor-
werks in Zelters Singakademie, wohl auch keine an der Berliner Hof-
oper aufgefiihrte Oper von Mozart oder Cimarosa anhéren kénnen, ohne
daB ihm der Abstand zur gedriickten Alltdglichkeit seiner Kunstverhilt-
nisse in Weimar die Luft zum Atmen nehmen miiBte.

In den zwei letzten Strophen seiner Huldigung an die Szymanowska —
bereits am 1g. oder 20. August in Marienbad tiberreicht — wird dieser
unlésbare Zusammenhang von Leben in Leidenschaft und Erinnerung,
von Leiden und kiinstlerischer Sendung, von Sehnsucht und Verklarung
in der Musik beschworen:

Da schwebt hervor Musik mit Engelschwingen
Verflicht zu Millionen Tén um Tone

Des Menschen Wesen durch und durch zu dringen
71 Uberfiillen ihn mit ewiger Schone;

Das Auge netzt sich, fithlt in h6herm Sehnen

Den Gotterwert der Tone wie der Trinen.

Und so das Herz erleichtert merkt behende,

DaB es noch lebt und schldgt und mochte schlagen,
Zum reinsten Dank der iiberreichen Spende

Sich selbst erwidernd willig darzutragen.

Da fiihlte sich —o! daB3 es ewig bliebe! —

Das Doppelgliick der Tone wie der Liebe.?

Die von acht auf sechs Zeilen verkiirzte Stanze nimmt die Strophenform
vorweg, in der Goethe wenige Tage danach der Verzweiflung seiner

Zukunfts- und Schaffenshoffnung die elegische Haltung zu geben ver-
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suchte. Und als Ausséhnung stellte er in der letztgiiltigen Anordnung
seiner Gedichte von 1827 die Hymne an die Musik an das Ende seiner so
eng gefiigten Trilogie der Leidenschaft. Auch in den Gefiihlsiiberlage-
rungen dieser tief in seine Existenz einschneidenden Wochen bilden die
Huldigung an die schéne polnische Pianistin und die dngstliche, schlie3-
lich vergebliche Werbung um Ulrike von Levetzow eine nicht zu ent-
wirrende Einheit. Das Eintreffen Maria Szymanowskas und ithrer Schwe-
ster in Weimar am 24.. Oktober 16st Goethe, der sich den Winter iiber in
seine Dachshohle verkriechen und leidend den Sommer erwarten wollte,
aus seiner Erstarrung. Man traf sich in Goethes Haus und bei Hofe. Im
kleinen Kreis musiziert wurde hier und dort. Beim groBen Konzert in
Goethes Saal und spéter dann im 6ffentlichen Konzert war die Pianistin
nun auch mit anspruchsvolleren Kompositionen zu horen, in einem von
Beethovens Trios und in einem Quartett des Prinzen Louis Ferdinand bei
Goethe, in Johann Nepomuk Hummels technisch wie musikalisch auf-
wendigem a-moll-Konzert op. g5 und in Beethovens Quintett fiir Piano-
forte und Blaser op. 17 6ffentlich. Die scheinbar anstrengungslose, aus
innerer Ruhe flieBende Meisterschaft auch in schwierigsten Partien, die
gewissermalen aus der Musik selbst sprechende Anmut des Empfindens
und die Schonheit der Kiinstlerin, in der sich die Schonheit der Musik zu
verkdrpern schien, fiithrte Goethe wie bezaubert iiber sich hinaus. Als
Maria Szymanowska am 4. November von ihm Abschied nahm, brach
die notdiirftig bewahrte Haltung zusammen. Erst da erkrankte der Dich-
ter auf den Tod.

Aus dem Brief an Zelter iiber die ungeheure Gewalt der Musik spricht
noch immer die Stimme des empfindsamen Zeitalters, in dem Goethe
aufgewachsen war: Die Wirkung der Musik trifft einen Nerv tief im In-
nern der aufnahmebereiten Seele, der darauf mit Entriickung und Ver-
storung antwortet. Der Sohn des Kaiserlichen Rats aus Frankfurt am
Main empfand das kaum anders als der viel jiingere Johann Paul Fried-
rich Richter, der arme Pfarrerssohn aus dem Fichtelgebirge. Die emp-
findsame Gesellschaftskultur der Zeit hatte ein ganzes System von
Zwingworten in der Dichtung, von melodischen Gesten und Losungen
in der Musik entwickelt, die den Schwirmer zu sich und iiber sich hin-
aus zu fithren bestimmt waren. In Jean Pauls frithen Romanen, die
ihrerseits auf Goethes Werther und Johann Martin Millers Siegwart
zuriickgriffen, ist es beinahe gleichgiiltig, welche Musik diese Ich-Spie-
gelung auslost, das Adagio in einem Violinkonzert von Carl Stamitz oder
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eine Haydn-Symphonie, ob die stockende Weise eines Drehorgelspielers
oder die durch den néchtlichen Park hertiberschallenden Rufe der Hor-
ner — in jedem einzelnen Fall kann die Rithrung das gleiche Entziicken
auslésen und den gleichen Schmerz.*

Goethe spielt in seinem Brief auf das — von ihm wenigstens mitge-
schaffene — Prinzip an, wenn er den Auffithrungen des Jégerkorps die
gleiche Gewalt tiber ihn einrdumt wie dem strahlenden Sopran der
Anna Milder oder dem in Ergriffenheit bewunderten Spiel der Szyma-
nowska. Die scherzhaft-geriihrte Zusammenstellung hebt das Unstim-
mige dessen hervor, was da jeweils Wirkung austibt auf thn. Nur: Die
vier kleinen Lieder der Milder haben in Goethes Brief keinen Verfasser,
und auch von den vier Klavierstiicken der Szymanowska bleiben die
zwel letzten namenlos, wiahrend das erste von Johann Nepomuk Hum-
mel, das andere von der Pianistin selbst herriihrte. Nicht der Rang der
Komposition, der bewegende Augenblick ihrer Auffithrung zdhlt in der
impliziten Asthetik der Empfindsamkeit. An Goethes begeisterten Ver-
sen, dieser Apotheose der Tone und Trénen, hitte es nichts geédndert,
wenn Maria Szymanowska Sonaten von Haydn oder Mozart gespielt
hatte statt der im kleinen Kreis tiblichen Rondos und Charakterstiicke!

Wann immer Goethe auf ein neues, ihn herausforderndes Phianomen
stiel3, vertraute er auf den Impuls, der in der Wahrnehmung vom Ge-
genstand auf sein Denken oder seine Phantasie tibersprang. An diesen
verborgenen Losungsworten entschied sich fiir ihn, ob er sich »produk-
tiv« verhalten konnte. Als er 1814, in einer dhnlich seine Existenz bedro-
henden Seelenverfassung, der Dichtung des Hafis begegnete, die ihn in
Hammer-Purgstalls Ubersetzung sogleich beriihrte und zu ersten Nach-
bildungen anregte — aus ithnen brach dann in unvergleichlicher Fiille
und Dichte die Lyrik des West-ostlichen Divan hervor —, schrieb er im
Riickblick den Satz, der fiir seine kiinstlerische wie fiir seine Naturer-
fahrung von da an bezeichnend blieb: »Wenn ich frither den hier und da
in Zeitschriften {ibersetzt mitgeteilten einzelnen Stiicken dieses herrli-
chen Poeten nichts abgewinnen konnte, so wirkten sie doch jetzt zusam-
men desto lebhafter auf mich ein, und ich muBlte mich dagegen produk-
tiv verhalten, weil ich sonst vor der machtigen Erscheinung nicht hitte
bestehen kénnen. Die Einwirkung war zu lebhaft, die deutsche Uberset-
zung lag vor, und ich muBte also hier Veranlassung finden zu eigener
Teilnahme. Alles was dem Stoff und dem Sinne nach bei mir Ahnliches
verwahrt und gehegt worden, tat sich hervor, und dies mit um so mehr
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Heftigkeit als ich hochst nétig fithlte mich aus der wirklichen Welt, die
sich selbst offenbar und im Stillen bedrohte, in eine ideelle zu fliichten,
an welcher vergniiglichen Teil zu nehmen meiner Lust, Fahigkeit und
Willen {iberlassen war.«>

Bei Goethes nach allen Seiten offenem Interesse konnten nur mach-
tige Erscheinungen und nur im gegebenen Zeitpunkt so stark auf ihn
wirken, daB er alles aufgestort sah, was an Ahnlichem in ithm verborgen
gelegen hatte. Der schopferische Impuls war dann nur zu steuern, nicht
zu ddmpfen. Die Historie Gotzens von Berlichingen mit der eisernen
Hand als die erschiitterte Antwort auf die Begegnung mit Shakespeare,
der Faust als Bekenntnis zu Herder, der Werther als leidenschaftliche
Auseinandersetzung mit Rousseau: jede dieser Schopfungen war pro-
duktive Wahrnehmung des Anderen, des Fremden aus der eigenen Fiille,
und es schlo zugleich, in vollem kiinstlerischen BewuBtsein, eine Liicke
in der europdischen und deutschen Geschichtstradition. Dabei verfuhr
Goethe zu keinem Zeitpunkt idiosynkratisch. Er grenzte sich, auch wenn
er das einmal behauptet hat, nicht hermetisch gegen alles ihm nicht Ge-
mile ab, sondern begegnete dem Unbekannten als einem Abenteuer
und einer Aufgabe. Produktiv verhalten konnte er sich dagegen nur,
wenn —in der schwierigen Balance seiner biographischen Situation —der
schépferische Respons in ihm tiberméchtig wurde wie in der Begegnung
mit Hafis: »... mit um so mehr Heftigkeit als ich héchst nétig fiihlte
mich aus der wirklichen Welt, die sich selbst offenbar und im Stillen
bedrohte, in eine ideelle zu fliichten, an welcher vergniiglichen Teil zu
nehmen meiner Lust, Fihigkeit und Willen iiberlassen war.«

War die Musik fdhig, in Goethe dhnliche schépferische Energien zu
wecken, wie er sie einst in Frankfurt aus dem Geist Pindars und Klop-
stocks empfangen hatte, wie sie ihn unter griechischem Himmel in Sizi-
lien —als moderner Odysseus halb schon auf Homers Spuren — zur Unzeit
iiberfallen hatten und wie er sie, tief in die Welt der rémischen Elegi-
ker versunken, zur Schaffung seines klassisch-klassizistischen Kunstpro-
gramms in Weimar zu nutzen verstanden hatte? Keine seiner fritheren
AuBerungen zur Musik trigt den gleichen Stempel vélliger Uberwilti-
gung wie der Ausbruch im Brief an Zelter und wie das Dankgedicht an
die Szymanowska, das unmittelbar auf diese Erschiitterung antwortet.
Was Goethe danach in seinen Werken und Schriften, vor allem aber im
Gesprich duBlerte, tragt die Spuren dieses fiir ihn so neuralgischen Au-
genblicks. Nicht zuletzt deshalb, weil in seinen Bemerkungen zu Kon-
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zerten und Opernauffithrungen, eingehiillt in die vom Gesang in gesel-
liger Runde oder von einer instrumentalen Darbietung geweckten Erin-
nerungen, die Freude an der Musik immer der Interpretation und nicht
dem Werk galt, wie das besonders im Umgang mit dem von thm gelieb-
ten Felix Mendelssohn auffallen mufte.
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